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e McGill e/ =.=. years of music 
ans de musique 


CONCERT PROGRAMMES 
Sept. 2004- Feb. 2005 


Poach & Kedpath hee 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


Le mercredi 8 septembre 2004 Wednesday, September 8, 2004 
8:00pm 


a 20h 
Master’s Recital 
555 Sherbrooke Street 


West 
(Métro McGill) 


Récital de maitrise 


MARIA ANDONIAN 


piano 
classe de / class of Marina Mdivani am 
\ te Me, 


Klavierstiicke, Op. 118 JOHANNES BRAHMS 
Intermezzo en la mineur/in A minor (1833-1897) 
Intermezzo en la majeur/in A major 
Ballade en sol mineur/in G minor 
Intermezzo en fa mineur/in F minor 
Romance en fa majeur/in F major 
Intermezzo en mi bémol mineur/in E-flat minor 


MUZIO CLEMENTI 


Sonate de piano en do majeur, opus 34, n° 1 / 
(1752-1832) 


Piano Sonata in C major, Op. 34, No. 1 
Allegro con spirito 
Un poco andante, quasi allegretto 
Finale, Allegro 


entr’acte 


Chanson Triste (Lahor) HENRI DUPARC 
L'nvitation au Voyage (Baudelaire) (1848-1933) 

Au Pays oui se fait la Guerre (Gautier) 
Le Manoir de Rosemonde (Bonniéres) 


La Vie Antérieure (Baudelaire) 
Sarah Myatt, mezzo-soprano 


Aprés une lecture de Dante (Fantasia quasi Sonata) FRANZ LISZT 
p ( q (1811-1886) 


| Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Maria Andonian 
pour l’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. 

This recital is presented by Maria Andonian in partial fulfilment 

of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 

| 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


e samedi 11 septembre 2004. Saturday, September 11, 2004 _ 
1 20h 8:00pm 
recital de maitrise Master’s Recital 
555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 
dy Bw 
1d . | 
\te 


UMANN 
-1856) 


KOFIEV 
-1918) 


OO years of music 
ans de musique 


Le vendredi 10 septembre 2004 Friday, September 10, 2004 | 
a 19h 7:00 p.m. | 


Les vendredis de la facuhé de McGill 
McGill Faculty Fridays 


Chiatuor 


Fann: - Soseph 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
JACQUES-ANDRE HOULE, violon / violin 
HELENE FROUPFE: alto / viola 
MARCEL SAINT-CyR, 


violoncelle / cello 


Sixiéme concert d'une intégrale des quatuors & cordes de Haydn 


interprétés sur instruments 


d époque. 
Sixth concert of the full cycle of the 


Hi aydi ns. tring Qua rtets 
played on period ing 


truments, 


Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-€ samedi 11 septembre 2004 Saturday, September 11, 2004 

a 20h 8:00pm 

Récital de maitrise Master’s Recital 
555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


1d dy EB) wy 


7 Frank —fosoph Haydn 


At (1732 - 1809) 


‘Sone 
Quatuor en ré majeur, opus 17, n°’ 6 


String Quartet in D major, Op. 17, No. 6 UMANN 


-1856) 


Presto 
Nf Menuet - Trio 
Largo 


Finale : Allegro 


hi 
Quatuor en sol majeur, opus 33, n’5 


String Quartet in G major, Op. 33, No. 5 
Vivace assai 
Largo e cantabile 


Scherzo : Allegro 
on , Finale : Allegretto - Presto 


IKOFIEV 
-1918) 


ENTR’ACTE 


fos 
Quatuor en si mineur, opus 64, n° 2 
/ String Quartet in B minor, Op. 64, No. 2 
Qe" Allegro spiritoso 


Adagio ma non troppo 
Menuet : Allegretto - Trio 


Finale : Presto 


Quatuor Franz Joseph 


Le Quatuor Franz Joseph a été créé par quatre musiciens 
enthousiastes et parmi les plus actifs de Montréal a jouer sur 
instruments 4 cordes d’époque, afin de gotiter pleinement le 
répertoire pour quatuor a cordes du Siécle des Lumiéres. Ayant 
depuis de nombreuses années joué individuellement ou 
conjointement dans les principaux ensembles de musique de chambre 
et ancienne au Québec (Quatuor Orford, Orchestre Baroque de 
Montréal, Ensemble Arion, Trio Franz Joseph, Studio de Musique 
Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.) 
Olivier Brault et Jacques-André Houle au violon, Héléne Ploutte & 


lalto et Marcel Saint-Cyr au violoncelle se réunissent pour partager 


la formidable expérience d’explorer le génie des premiers architectes | 
du quatuor a cordes, cherchant a découvrir ainsi avec ferveur ce que 
Va 

Kant a voulu dire lorsqu’il nous livra sa devise des Lumiéres ! 


« Sapere aude ! Aie le courage de te servir de ton propt | 
entendement !y | 
( 


oe 


Pranz Joseph Quartet 


The Franz Joseph Strin 


; g Quartet was created by four enthusiastic and 
leading early- : 


music string players from Montreal to quench their 
thirst for the quartet repertoire of the Enlightenment using perio 
instruments. Having for many years performed individually and 

together in Quebec's major chamber and ancient music ensembles | 
(Orford String Quartet, Orchestre Baroque de Montréal Ensemble 
Arion, Franz Joseph Trio, Studio de Musique aA 3 o Montréae 
Les Idées Heureuses, Les Boréades, etc.), Olivier Be, a — Jac 1es- 
André Houle on violin, Heélane Plouffe on viola oar S. ] Saint 

Cyr on cello team up to share in the unique ie 2 ~ of deli 
into the genius of the earliest architects of the LE : s ua 
discovering with fervour what Kant meant when he Ve ae 
of the Enlightenment: “Sapere aude! Dare pe 
understanding! 2 | = 


use your own 


eesti s 


Lesame 
adh 
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Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


-e samedi 11 septembre 2004 Saturday, September 11, 2004 
a 20h 8:00pm 
Récital de maitrise Master’s Recital 


555 Sherbrooke Street 
West 
(Métro McGill) 


— PATIL HARBOYAN 


= piano 


classe de / class of Richard Raymond 


été cre 
actits de 
; afin I 
5 du Sie 
as youe nd ; 
semblesdem Kreisleriana, Op. 16 ROBERT SCHUMANN 
aie Auferst bewegt (1810-1856) 
Ortora se Sehr innig und nicht zu rasch 
an Joseph, Sehr aufgeregt 
arenes, It Sehr langsam 
ila Sehr lebhaft 
ttaeial Sehr langsam 
le se runs Sehr rasch 
oie des pr Schnell un spielend 
vrir airs! a 
. a dens oh 
fe ser & entr’acte 
——— 
et Sonate n° 6 en la majeur / Sonata No. 6 in A major SERGE! PROKOFIEV 
Allegro moderato (1891-1918) 
fur Allegretto 
‘col Tempo di valzer lentissimo 
gaieia Vivace 
fenmen™ 
ned ntl 
ont musi? 
Mont 
crenne - ; 
aula ! 
snd Mat? 
rience i Ce récital fait partie des épreuves imposées a Patil Harboyan 
ing pour l’obtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
fared This recital is presented by Patil Harboyan in partial fulfilment 
vot! of the requirements for the degree of Master of Music in Petformance. 
use J 


ine 


oe McGill TOO pars of music 
ans de musique 
Ilack Concert 


Salle de concert Pollack 


ndi le 13 septembre 2004 Monday, September 13, 2004 
oh 7:00pm 
‘cital de baccalauréat Bachelor's Recital 


A. YEON Kim 


plano 


classe de / class of Marina Mdivani 


Suite francaise n° 4 en mi bémol majeur , BWV 815 / JOHANN SEBASTIAN BACH 
French Suite No. 4 in E-flat major, BWV 815 (1685-1750) 

Allemande 

Courante 

Sarabande 

Gavotte 

Menuet 

Air 

Gigue 


Sonate n° 30 en mi majeur, opus 109 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata No. 30 in E major, Op. 109 (1770-1827) 


ENTR'ACTE 


SERGEI PROKOFIEV 


Sonate en fa mineur, opus 1, n° 1 / 
(1891-1953) 


Sonata in F minor, Op. 1, No. 1 


Pyotr ILycH TCHAIKOVSKY 


Theme original et variations, opus 19, n° 6 / pment 
1840- 


Original Theme and Variations, Op. 19, No. 6 


Ce récital fait partie des épreuves imposées A A. Yeon Kim pour I’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by A. Yeon Kim in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor of Music (Honours Performance) 
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eS 555 Sherbrooke Street West. — es ~ - 
ott Ar Saag : = eee www.megill.ca/musiclevents/concerts—. 
3tro McGill)... Billette Fiennes’ §— NOON tO 6:00 P.M seven a - . 

555, rue Sherbrooke Ouest ___ 398-4547 : 

du lundi au vendredi Renseignements~ 

de midia 18h ae = een ln Information } 

398-4547 ot 398-4547 


398-5145 
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oe McGill IOO =: of music 
ans de_ musique 
lack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


irdi le 14 septembre 2004 Tuesday, September 14, 2004 
gh 7:00pm 
cital de baccalauréat Bachelor's Recital 


GRACE CHENG 
plano 
classe de / class of Stephan Sylvestre 


Chromatische Fantasie und Fuge in d-Moll, BWV 903 JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Sonate en la majeur / Sonata in A major, Op. Posth. 120, D. 664 FRANZ SCHUBERT 
Allegro moderato (1797-1828) 
Andante 
Allegro 

ENTR’ACTE 
Menuet sur le nom d’ Haydn MAURICE RAVEL 
Prélude | (1875-1937) 


Ala maniére de Borodine 


Jardins sous la pluie (extrait de/excerpt from Estampes) CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 


Etudes-Tableaux en sol mineur / in G minor, Op. 33, No. 7 SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 


FRANCOIS MOREL 


Etude de Sonorité, n° 2 (né en/b. 1926) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Grace Cheng pour I’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Grace Cheng in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor of Music (Honours Performance) 


Box Office 
5, rule Sherbrooke Ouest ie cata Stroat West . ita EE science — a 
2 at jonda rida ‘ : i 
etro McGill). a DENI SRE REIS A ao fem wwanaw..ncgill.caimusiciewen 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 
du lundi au vendredi Sess Renseignements 
Tek 1 BAL) eR cee) NETRA RSA “mmm formation 
398-4547 ~~ hn ~ 398-454 7- 


398-5145 
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« McGill TOO years-of music 
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lack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


li le 16 septembre 2004 
hgo 


tal de baccalauréat 


Thursday, September 16, 2004 
8:30pm 


Bachelor's Recital 


JWA KyuM Kim 


ténor / tenor 
classe de / class of William Neill 


Chris Devlin, piano 


Fiinf Lieder und Gesange 
Sangers trost 
Dein Angesicht 
Es leuchtet meine Liebe 
Mein altes Ross 
Schlusslied der Narren 


Mélodies 
A Chloris 
Quand je fus pris au pavillon 
Si mes vers avaient des ailes 


Invito alla danza 
Scherzo 
Contrasto 


Six Elizabethan Songs 
Srping 
Sleep 
Winter 
Dirge 
Diaphenia 
Hymn 


Deux chants folkloriques coréens / Two Korean folk songs 


Bat-no-rae 
Gue-ri-un Kuem-kang-san 


ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


REYNALDO HAHN 
(1874-1947) 


ENTR'ACTE 
OTTORINO RESPIGHI 
(1879-1936) 


DOMINICK ARGENTO 
(né en/b. 1927) 


Du-NAM CuHo (1912-1984) 
Yunc-suB Cuot (né en/b. 1929) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jwa Kyum Kim pour I’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by Jwa Kyum Kim in partial fulfilment of the requirmeents for the degree of 


Bachelor of Music (Honours Performance) 


5, rue Sherbrooke Ouest 
etro McGill) wd Billetterie- as leecaleeti 
' 555, rue Sherbrooke Ouest _ 
du lundi au vendredi ~ 
de. midi 4.18h. 
398-4547 
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lle Redpath Hall 


ndredi 17 septembre 2004 Friday, September 17, 2004 
30 5:30pm 
al de baccalauréat Bachelor's Recital 


MARIE MAGISTRY 
soprano 


classe de / class of Jan Simons 


avec la participation de/with the participation of 
Erin Helyard, clavecin/harpsichord, piano; Marc Deschénes, guitare/guitar; 
arol Gostynski, Sari Tsuji, violon/violin; Nicolas Fortin, alto/viola; Isabelle Fortin, violoncelle/cello 


het nur, betriibte Schatten, BWV 202 (Cantate de mariage/Wedding Cantata) JOHANN SEBASTIAN BACH 
Aria Weichet nur, betriibte Schatten (1785-1750) 
Recitative Die Welt wird wieder neu 
Aria Phoebus eilt mit schnellen Pferden 
Recitative Drum sucht auch Amor sein Vergniigen 
Aria Wenn die Frilingsliifte streichen 
Recitative Und dieses ist das Gliicke 
Aria Sich tben im Lieben 
Recitative: So sei das Band des keuchen Liebe 
Aria Sehet in Zufriedenheit 


PIERRE GUEDRON (1565-1620) 


nais mon ame blessée 
GABRIEL BATAILLE (1575-1630) 


ergeére non légére 


‘€Z mortels de soupirer P. GUEDRON 
~ PAUSE ~ 

-uise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte K.520 W. A. Mozart 

idempfindung an Laura K.523 (1756 1791) 


te « Dans un bois » K.308 
zonetta « Ridente la Calma » K.152 


2 Canciones populares Espafiolas Manuel de Falla 
El paho Moruno (1876-1946) 
Seguidilla Murciana 
Asturiana 
ota 
Nana 
Cancion 
Polo 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Marie Magistry pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Marie Magistry in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor of Music (Honours Performance) 


Box Office 
555 Sherbrooke Street, West. cg: Agar ACAD 
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(Metro Peel) 398-4547 i : 
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alle Redpath Hall 


endredi 17 septembre 2004 Friday, September 17, 2004 
h 7:00pm 
tal de baccalauréat Bachelor's Recital 


DANIELLE DUDYCHA 
soprano 


classe de / class of Winston Purdy 


Dominique Roy, piano 


Poéme de |'amour (extraits/excerpts) ERNEST CHAUSSON 
La fleur des eaux (1855-1899) 
Le temps des lilas 

Trois mélodies OLIVIER MESSIAEN 
Pourquoi? (1908-1992) 
Le sourire 
La fiancée perdue 

Twelve Miniatures (extraits/excerpts) HARRY SOMERS 

(texte Haiku japonais/text: Japanese Haiku) (1925-1999) 
= AE time Sea 
The Skylark 
The Visitor 


September Voices 
Autumn Nightfall 
The Scarecrow 


Lament 
Loneliness 
The River 
ENTR'ACTE 
Du meines herzens Krénelein, Op. 21, Nr. 22 RICHARD STRAUSS 
Meinem Kinde, Op. 37, Nr. 32 (1864-1949) 


Traum durch die Dammerung, Op. 29, Nr. 12 
Ich Schwebe, Op. 48, Nr. 22 


Canciones Clasicas Espafiolas FERNANDO J. OBRADORS 
Tres morillas “ (1897-1945) 
Aquel Sombrero de Monte 
Polo del Contrabandista 
EI vito 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Danielle Dudycha pour ’obtention d’un baccalauréat en musique So pale 
This recital is presented by Danielle Dudycha in partial fulfilment of the requirements for the degree o 
Bachelor of Music (Honours Performance) 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West : : - 
Ipus de McGill | . Monday to Friday www. mcgill.ca/music/events/concerts 
3S Via.Porte McTavish... srmerasomnend noorrto"6:00 "pint: 
tro Peel) Billetterie 398-4547 
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McGill Main Campus du lundiyau-vendredi sn sine ““TAformation 
Access’ via’MctTavish Gate ae Har a 18h = wees 398-4547 / 398-5145 
(Metro Peel) 398-4547 
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alle Redpath Hall 


2ndredi 17 septembre 2004 Friday, September 17, 2004 
130 8:30pm 
tal de baccalauréat Bachelor's Recital 


GENEVIEVE LEVESQUE 
soprano 


classe de / class of Thérése Sevadjian 


La seduzione GIUSEPPE VERDI 

L’esule (1813-1901) 

Brindisi 2° version 

Cabaret Songs WILLIAM BoL_com 
Song of Black Max (né en/b. 1938) 


Over the piano 
He Tipped the Waiter 
Toothbrush Time 


Amor 

Ftinf Lieder (extraits/excerpts) JOHANNES BRAHMS 
Alteliebe (1833-1897) 
Verzagen 
Regenlied 


Zwei Gesange, Op. 91 J. BRAHMS 


Gestillte Sehnsucht 
Geistliches Wiegendlied 


CARLOS GUASTAVINO 


El Sampedrino (1912-2000) 


La rosa y el sauce 
Hermano 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Genviéve Lévesque pour I’obtention d’un baccalaureat en eehae phe sta 
This recital is presented by Geneviéve Lévesque in partial fulfilment of the requirements for the degree 
Bachelor of Music (Honours Performance) 
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eta McGill TOO — of music 
ans de musique 
lack Concert Hall 


salle de concert Pollack 


endredi 17 septembre 2004 Friday, September 17, 2004 
hgo 8:30pm 
tal de baccalauréat Bachelor's Recital 


JEE-HAE HAN 


violon / violin 


classe de / class of Denise Lupien 


Francois Germain, piano 


Sonate pour violon et piano, opus 30, n° 8 / LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata for violin and piano, Op. 30, No. 8 (1770-1827) 
Allegro assai 
Tempo di menuetto 
Allegro vivace 


Caprices for solo violin (extraits/excerpts) SOPHIE CARMEN ECKHARDT-GRAMATTE 
No. 1 Die Kranke und die Uhr (1899-1974) 
No. 6 El pajarito 


EDVARD GRIEG 


Sonate pour violon / Violin Sonata, Op. 45, No. 3 
(1843-1907) 


Allegro molto ed appassionato 
Allegro espressivo alla Romanza 
Allegro animato 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jee-Hae Han pour I’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Jee-Hae Han in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
Bachelor of Music (Honours Performance) 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West ; : 5 . . ~~ a 
, Tue Sherbrooke Ouest a Monday-to-Friday———-——, www.mcegill.ca/music/events/concerts 
‘tro McGill) Billetterie ; noon to 6:00 p.m. ; 
555, rue Sherbrooke Oues 398-4547 ; 
du lundi au vendredi Renseignements ; 
de midia 18h. ; Fe EET. SS ~~ Tnformation 
398-4547 : er 398-4547- 


398-5145 
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pation of 

and piano 
yaroque violin 
viola da gamba 
e cello 


Louis NICHOLAS CLERAMBAULT 
(1676-1749) 


ANNE BOLEYN (attribuée/attributed) 
(c.1501-1536) 


GIACOMO CARISSIMI 
(1605-1674) 


GEORGE FREDERIC HANDEL 
(1685-1759) 


FRANZ PETER SCHUBERT 
(1797-1828) 


rprétation. 


une maitrise en musique en inte on. 
r the degree of Master of Music in Performance. 


West 


JOO years of music www.mcgill.ca/music/events/concerts 
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RO AHN-MYC 
Le dimanche 19 septembre 2004 Sunday, September 19, 200i" 
a 20h 8:00pm 


La Faculté de musique de McGill, 3 
dans le cadre de |a Série Concert-Echange 
avec la Faculté de musique de |’Université de Toronto 


The McGill Faculty of Mus 
as part of its Exchange Concert Sens im 
with the University of Toronto Faculty of Muse 


présente / presents 


Avhn-M ucyk-S mith | ric 


Patricia Ahn, violon/violin 
Oleksander Mycyk, violoncelle/cello 
Ben Smith, piano 


et / and 


MAC Trio 


Min-Jeong Koh, 


Alex Kim, vioic 
Christopher M 


Violon/violin 
ncelle/cello 
iranda, piano 


Sele 
SEMEN AIM us HN-MYCYK-SMITH 


loniste canadienne agée de vingt—et—un ans et d’origine coréenne Patricia Yoon Sun Ahn suit 

ement le programme de baccalauréat en musique a l’ Université de Toronto sous la tutelle de 

Sique de Ho St. John. Patricia est premier violon du Chamber Orchestra et assistant premier violon du 
msi, yony Orchestra. Patricia arécemment passé un été a étudier avec Lorand Fenyves et Erika Raum 

9 Série Concent tre d'Art de Banff ot elle s’est produite comme soliste avec le Baroque Orchestra. Au cours 
_ *““aison prochaine, Patricia se produira comme soliste dans le cadre de la Mooredale Series avec 
MUSIQUE 0B/\hi*eong Koh, interprétant le double concerto de Vivaldi. A l’automne, Patricia poursuivra ses 
3 a l'Université de Toronto pour obtenir un dipléme de maitrise en musique sous la direction 


» a Raum. 


aspat .jsander Mycyk étudie actuellement auprés de Simon Fryer dans le cadre de la deuxiéme année 
~*“Ygramme de baccalauréat en musique de |’ Université de Toronto. 

‘the Unverivai, . 

' le vingt-deux ans, Ben Smith est originaire de Chatham en Ontario. II termine actuellement un 

lauréat en interprétation 4 l'Université de Toronto auprés du pianiste renommé James 

ésente /pese noson. Notons parmi ses anciens professeurs, la pianiste Andrea Battista de Burlington et Paltiste 

’ y Janzen de Guelph. Ben a obtenu le prix de l’ARCT et l’A.Mus 41’age de 16 ans et a remporté 

fois le prix provincial de l’OMFA qui se tient en juin tous les ans. En mai dernier, il a remporté 

\ward Johnson Competition 4 Guelph et se produira cette année dans le cadre des concerts du 

val. Il a également été finaliste au CMC et a participé au concours de concerto du Toronto 

oghony. En plus d’interpréter de la musique de chambre, il est aussi actif comme accompagnateur, 

dositeur, arrangeur et organiste. En mai 2005, il interprétera le dernier concerto de Mozart, K. 595 

l’Orchestra London. Cet été, il poursuit ses études au Centre d'Art de Banff et, en septembre, au 


n Gould Professional School. 


el 
C TRIO 


in, violonv 
lance a Séoul en Corée en 1982, la violoniste Min-Jeong Koh a recu la plus grande partie de sa 
yk, worn ration musicale 4 Toronto ot elle a étudié a la Young Artist Performance Academy du 
th piano servatoire royal de musique de Toronto. Avant de terminer l’école secondaire en 2000, Min-Jeong 
: ue pendant une saison au Winnipeg Symphony Orchestra. Elle s’est récemment produite comme 
ste avec le Toronto Youth String Orchestra ow elle a interprété le concerto en ré mineur de 
ndelssohn. Plus tard au cours de la saison, Min-Jeong sera soliste avec le North York Concert 
‘hestra oti elle exécutera le concerto en mi mineur de Mendelssohn. Elle poursuit actuellement des 
d des pour obtenir un dipléme de baccalauréat en musique 4 I’Université de Toronto ou elle est 
diante boursiére auprés de Lorand Fenyves et de Scott St. John. Elle a auparavant étudié auprés de 
en Hoebig, Paul Kantor, Hyung-Sun Paik, et de Mayumi Seiler. 


violoncelliste Alex Kim étudie actuellement a la Faculté de musique de 1’Université de Toronto 
1s la direction de Daniel Domb. II a fréquenté la Young Artist Performance Academy du 


1 nservatoire royal de musique, |’ Alberta College School of Music et la Hannover Musik Hochschule 
[1 il a étudié avec Mihai Tetel et Tilmann Wick. Alex a remporté de nombreux prix, notamment le 
ind prix dans le cadre de la Korean Broadcasting Competition, le premier prix de la Shean 


“violin /mpetition a Edmonton, et d’autres prix au Kiwanis Music Festival. En outre, il a joué avec 
N ndiana String Academy, au Aria International Music Festival et au Sommerkammur Musik Festival 


cello Sylt en Allemagne. 


nano pianiste canadien Christopher Miranda est actuellement inscrit au programme de maitrise en 
terpretation de piano a la Faculté de musique de l’Université de Toronto ou il étudie avec Marietta 
tlov. Depuis le début de ses études musicales a l’4ge de sept ans, Christopher a remporté de 
ymbreux prix, tant comme soliste qu’interpréte de musique de chambre, notamment au Contemporary 
aowcase, al’ American Guild of Music, au Toronto Symphony Tom Thomas Scholarship aux finales 
‘ovinciales de l’Ontario Music Festivals Association, et aux finales nationales du Concours de 
lusique du Canada. I a également remporté le Rose Bow] au Kiwanis Music Festival et au Peel Music 
estival, le premier prix de la Toronto Symphony Piano Competition, et a été récipiendaire en 2002 
u Performing Arts Award, prix décerné par la ville de Mississauga. En 1996, Christopher aregu son 
iplome en interprétation ARCT décerné avec la mention honorable. I est diplémé de la Young Artists 
erformance Academy du Conservatoire royal de musique ot il est étudiant boursier aupres de Marina 
seringas. En juin 2003, Christopher a terminé son baccalauréat en musique a |’Université de Toronto 


t il a obtenu la bourse maximale accordée aux diplémés. 
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j eth ies hn is currently compeing 
Twenty-one year old Korean-Canadian violinist Patricia Yoon Sun A 


Bachelor of Music degree 


: + 
at University of Toronto where she is under the tutelage of Scott th 


assistant concertmaster 
At U of T, Patricia has been concertmaster of the Chamber Orchestra, and 
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Scherz 
Adagio 
Alegro 
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PROGRAMME 


mirio avec piano en do majeur / Franz Joseph Haydn 
iano Trio in C major, Hob. XV:27 (1732-1809) 
Allegro 
Andante 
Presto 
‘rio avec piano n° 1 en si majeur / Johannes Brahms 
id and fe? lano Trio No. 1 in B major (1833-1897) 


Allegro con brio 
Scherzo. Allegro molto 
Adagio 

Allegro 


MN Fecelved 


npetttion 
26 


Ahn-Mycyk-Smith Trio 
Patricia Ahn, violon/violin; Oleksander Mycyk, violoncelle/cello 
Ben Smith, piano 


- entr’acte - 

Jeong Koh 

Performan 
_ Give Me Phoenix Wings to Fly Kelly-Marie Murphy 
(née en/b.1964) 
Trio avec piano n° 2 en do majeur / J. Brahms 

Piano Trio No. 2 in C major 
Allegro 


Andante con moto 
Scherzo. Presto - Poco meno presto 
Finale. Allegro giocoso 


String Ae 
A Deutsenins 


MAC Trio 
Min-Jeong Koh, violon/violin; Alex Kim, violoncelle/cello 
Christopher Miranda, piano 
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holarship 


LIPS 


1ONS 


dation of 


and piano 
yaroque violin 
viola da gamba 
e cello 


LouIs NICHOLAS CLERAMBAULT 
(1676-1749) 


ANNE BOLEYN (attribuée/attributed) 
(c.1501-1536) 


GIACOMO CARISSIMI 
(1605-1674) 


GEORGE FREDERIC HANDEL 
(1685-1759) 


FRANZ PETER SCHUBERT 
(1797-1828) 


, itris i interprétation. 
une maitrise en musique en interpretation. 
or the degree of Master of Music in Performance. 


West 
www.mcgill.ca/music/events/concerts 


nseignements 
drmation 
8-4547 / 398-5145 


= McGill 


alle Redpath Hall 


Epa 20 septembre 2004 Monday, September 20, 2004 
0) 8:00pm 
cital de maitrise Master's Recital 


— 


UTH PHILLIPS 


soprano 


classe de / class of Jan Simons 


avec la participation de / with the participation of 


Erin Helyard, clavecin et piano/harpsichord and piano 
Ellie Nimeroski, Sari Tsuji, violon baroque / baroque violin 
Vanessa Chartrand-Rodrigue, viole de gambe / viola da gamba 
Tom Jocks, violoncelle baroque / baroque cello 
Esteban La Rotta, luth / lute 


Clitie, Cantate a voix seule Louis NICHOLAS CLERAMBAULT 
Récitatif —Pour commencer sa brillante carriere (1676-1749) 
Air- Soleil, vient calmer mes alarmes 
Récitatif- Quel apostasy charmant 
Air- Pourquoi, cher auteur 
Récitatif- Ah ! c’en est fait 
Air- Gardez-vous d'une ardeur extréme 


O Deathe, rock me asleep ANNE BOLEYN (attribuée/attributed) 
(c.1501-1536) 
Ferma, lascia ch’io parli (Lamento di Maria Stuarda) GIACOMO CARISSIMI 
(1605-1674) 

ENTR'ACTE 
Dietro l’orme fugaci (Armida abbandonata) GEORGE FREDERIC HANDEL 
Accomagnato- Dietro l’orme fugaci (1685-1759) 


Aria- Ah! Crudele ae 
Recitativo- Per te mi struggo, infido 
Accompagnato- O voi, dell incostante 
Aria- Venti, fermate, si 

Recitativo- Ma che parlo, che dico? 
Aria- In tanti affani miei 


Der Tod und das Madchen FRANZ PETER SCHUBERT 
Der Jiingling auf dem Hiigel (1797-1828) 
Am Grabe Anselmos 

Die Junge Nonne 

rprétation. 


? ‘ 3 ; aires See A Sans , yes i inte 
Ce concert fait partie des épreuves imposées a Ruth Phillips pour l’obtention d’une maitrise en musique en inte} ape nee 


This recital is presented by Ruth Phillips in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West 
‘ampus de McGill Monday to Friday www.megill.ca/music/events/concerts 
‘ccés Via.Porte. McTavish . noon'to"6:00" pm: 
Métro Peel) Billetterie 398-4547 
555; rue*Sherbrooke’Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundiyau-vendredi TtG"Thation 
Access’via’McTavish’Gate aed a 738h 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 
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Friday, September 24, 2004 
Le vendredi 24 septembre 2004 et 
a19h | 

5 ill Faculty Fridays 
Les vendredis de la faculté McGi ty 


MCGILL ~ OSM 


Richard Roberts, violon / pe 
Emmanuel Vukovich, violon / violi 
Frédéric Lambert, alto / viola 
Brian Manker, violoncelle / cello . 
Brian Robinson, contrebasse / oa 
Robert Crowley, clarinetie / clarine 
Denys Derome, cor / french 7 4 
Stéphane Lévesque, basson / bass 


Se. Fiji 


(1797-1828) 


Octuor en f4 majeur / Octet in F major, D.803 
Adagio: Allegro 
Andante yun Poco mosso 
Scherzo 
Andante 
Menuetto 


Andante molto: Allegro 


te Bienvenue aux Vendredis de la Faculté! 


ette série veut mettre en lumiére les 

[] N a csictons exceptionnels qui 

‘nseignent a la faculté de musique de 

Université McGill. Tout en donnant 

_ ‘occasion aux professeurs et étudiants 

herts, iii) le se rencontrer, en commencant les 

1; -oncerts a igh, la série permet de 

koniel, ill’ erminer la semaine sans rogner sur le 
nahert jp -e™mps de repos si précieux. 

y Ally 


» violont .e concert de ce soir présente des 
) nembres de l’Orchestre symphonique 
nntredasse (de Montréal qui sont également des 
orofesseurs a la faculté de musique. 
clamell? “L’ Université McGill est privilégiée de 
/foyhcOmpter dans ses rangs plusieurs 
Cor / melt musiciens solo de l'un des plus 
p pass yprestigieux orchestres d’Amérique du 
1" Nord. Ce concert donne aux étudiants 
et aux auditeurs une des rares 
possibilités d’entendre ces célébres 
_—musiciens dans |’interprétation de la 
musique de chambre. 


Les Vendredis de la Faculté permettent 
également aux professeurs d’inviter 
: bh vl quelques-uns de leurs éléves les plus 
We avancés A partager la scéne avec eux. 
Emmanuel Vukovich, violon, et 
Frédéric Lambert, alto, sont tous deux 
récipiendaires de la bourse Lloyd Carr- 
aint |, Harris de la faculté de musique; ils ont 
iO été invités ase joindre a leurs mentors 
dans l’Octuor de Schubert. 


Welcome to Faculty Fridays! 


McGill’s Faculty Fridays is a series of 
concerts highlighting some of the 
exceptional musicians teaching at the 
Faculty of Music of McGill. Meant to 
be an occasion where staff and 
students can gather at the end of the 
week, a concert start-time of 7:00pm 
also provides a chance to start off the 
weekend without cutting into well- 
deserved down time. 


Tonight’s Faculty Friday concert 
features members of 1’Orchestre 
symphonique de Montréal who are 
also members of the staff of the 
Faculty of Music. McGill is fortunate to 
count among its staff many of the first 
chairs of one of the finest orchestras in 
North America. This concert is a 
unique opportunity for students and 
members of the public alike to hear 
these illustrious musicians in a 
chamber music programme. 


The Faculty Friday series also provides 
an opportunity for staff to invite some 
of the most accomplished students to 
join them in performance. Students 
Emmanuel Vukovich (violin) and 
Frédéric Lambert (viola) are both 
Lloyd Carr-Harris scholarship 
recipients at the Faculty of Music and 
have been invited to join their mentors 
in this evening’s performance of the 
Schubert Octet. 
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Le mercredi 29 septembre 2004 Wednesday, September 29, 200ff 


‘ 8:00 
a 20h Thomas W. 


Série des professeurs et invités de McGill | 
McGill Faculty and Guests Sene 


THOMAS WILLIAMS 


violon / violin 


KA Kit TAM 


plano 


Prochain concert dans le cadre de la Upcoming concert in the 
Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


le mardi 26 Octobre 


October 26 
salle Redpath ne Hall 
a 20h 8:00pm 
5$ 


$5 


Ellen Jewett, violon/violin 
Sara Laimon, piano 
" Oeuvres de/works by 
‘S. Bach, Ozart, Takemitsu, Corigliano 


[Thomas Williams, violon 


/ioloniste canadien, Thomas Williams est professeur agrégé de violon a la faculté de 
nusique de l'Université McGill. Aprés des études au Canada sous la direction d'Albert 
|fp?tatz et de Francis Chaplin, il a regu une subvention du Conseil des arts du Canada pour 
levenir l'éléve d'Ivan Galamian 4 New York. I] a débuté sa carriére professionnelle a 
Montréal en 1969, et a été pendant plusieurs années membre de la section des premiers 
/iolons de l'Orchestre symphonique de Montréal. Il a également occupé le poste 
lassistant violon solo au sein de I'Orchestre symphonique de Hambourg. 


5a collaboration avec McGill a débuté en 1980, lorsqu'il a été invité 4 donner des cours 

ila faculté de musique. En 1986, il a été nommé professeur adjoint a plein temps et a 

Wiles la direction du secteur des cordes, ou il a contribué a l'expansion de ce secteur et 

| au développement du programme orchestral. Sa passion pour l'enseignement l'a conduit 

y: Jn peu partout au Canada, aux Etats-Unis et en Europe, ow il a donné des cours, fait 

/ ol partie du jury de festivals de musique et donné des cours de maitre. Ses étudiants, en 

plus d'avoir remporté des concours internationaux de violon, occupent des postes 

d'enseignant au Canada et aux Etats-Unis, et se produisent actuellement avec des 

orchestres du Canada et d'Europe. Il a donné des cours et des concerts dans le cadre de 

plusieurs festivals de musique d'été, notamment le Festival des arts d'Orford et |'Ecole 

internationale des arts musicaux, et en raison de sa vaste expérience orchestrale, il 

r Tall travaille depuis plusieurs années avec I'Orchestre national des jeunes du Canada. En 
+™ tant qu'interpréte, il donne de nombreux récitals et concerts de musique de chambre. 


0 


Ka Kit Tam, piano 


Ancien professeur de piano au Royal Northern College of Music de Grande-Bretagne, 
_—_ Tam est né 4 Hong Kong et a émigré au Canada en 1998. Il a donné de multiples 
~ concerts dans de nombreux pays, notamment au Royaume-Uni, en France, en 
jj” Allemagne, en Hongrie, aux Etats-Unis, au Canada, a Hong Kong et a Taiwan. En tant 
que concertiste, il s’est produit avec des chefs d’orchestre aussi illustres que Sian 
jus” Edwards, Jorge Master, Tadeunz Strugala, Richard Vardigan, Chen Zuohuang, etc. 


Il s’est produit avec des artistes comme Nubuko Imai, Irina Tseitlen, Terence Weil, 

Patrick Ireland, Xue Wei, etc. et en tant que membre du Canzone Trio, il a fait une 

tournée en Extréme-Orient et en Amérique du Nord et a donné son premier concert a 
i New York a la Weill Recital Hail du Carnegie Hall en 1993. 


Son studio de piano a engendré des lauréats de concours internationaux comme le 
fia? Concours international de piano Edward Flipse aux Pays-Bas, le Concours international 
de piano Young Rubinstein en Pologne de méme que le Concours international de piano 
pi Dudley en Grande-Bretagne. 


En plus d’enseigner et de donner des concerts, il a fait partie de jurys aux cétés de Barry 
Snyder, Ian Brown, Charles Rosen et Aquiles Delle-Vigne, etc. 
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Thomas Williams, violin 


iolin on the Faculty 
anadian violinist, Thomas Williams, is an Associate Professor me Hy 
a —p M Gill University. After studies in Canada with Alber paren 
pe a cha Secibat a Canada Council Grant oa Moiese 
Sictoabanes in New York. He began his professional a a cca Syenphony. He 
several years was a member of the first violin a Fassbiad Sym 
also held the position of Assistant Concertmaster with 


vas invi teach at the Faculty 
His association with McGill began in 1980, when he a the Chai of the 
In 1986 he was appointed a full-time assistant professor aa ie development of 
String Area, Overseeing the expansion of the string steer throughout Canada, th 
orchestral program. His dedication to teaching pee 7 ato canal ‘a dg 
United States and Europe, where he has taught, adju ica tional violin comme 
Master classes, His students, as well as having won We CR and cares perform fn 
hold teaching positions in Canada and the United wae? a performed at vai 
orchestras across Canada and in Europe. He has — ithe lateral Schoo 
Summer music festivals including the Orford Arts Festiva ; nee has been associated for 
of Musical Arts, and with his extensive orchestral — ae a performer, 
several years with the National Youth Orchestra of Canada. # 
remains active as a récitalist and chamber musician. 


ne 


Ka Kit Tam, piano 


a d, Tam was 
Former Professor of Piano at the Royal Northern College of Music, —o extensively 
born in Hong Kong, and emigrated to Canada in 1998. He has od USA, Canada, 
in many parts of the world including UK, France, Germany, Hungary, th prominent 
Hong Kong, and Taiwan. As a Concerto soloist he has worked Hi Richar 
conductors including Sian Edwards, Jorge Master, Tadeunz Strugala, 
Vardigan, Chen Zuohuang etc. 


vat ence Weil, 
He has performed with artists such as Nubuko Imai, Irina Tseitlen, ee in the 
Patrick Ireland, Xue Wei etc, and as a member of the Canzone Trio, has tou 


; ita] Hall 
Far East and North America, and made their New York debut at the Weill Recital 
at Carnegie Hall in 1993, 


Apart from teaching and Performing, he was also invited to participate on juries 
together with Barry Snyder, Jan Brown, Charles Rosen and Aquiles Delle-Vigne ete: 


PROGRAMME 


gate italienne pour violon et piano / 
ian Suite for violin and piano 
Introduzione Allegro moderato 
Serenata Larghetto 

Tarantella Vivace 

Gavotta con due Variazioni 
Scherzino Presto alla breve 
Minuetto e Finale 

Moderato Finale Molto vivace 


nate pour violon et piano en do mineur / 


Allegro con brio 
Adagio cantabile 
Scherzo Allegro 

Finale Allegro 


musical 


ENTR’ACTE 


aprices pour violon seul (extraits) / 
im"aprices for solo violin (excerpts) 
F No. 6 “E] Pajorito” 
No. 7 “Le départ d’un train” 


onate pour violon et piano, opus 18 / 
__ yi ONata for violin and piano Op. 18 
[gel 


in 

vd h Allegro ma non troppo 
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Symphonie n°2 « Résurrection » 
es eee tion de leur dipléme respectif. 
Symphony No. 2 “Resurrection” nen for the 
ibove. 
I. Allegro maestoso. Mit durchaus ernstem un feierlichem Ausdruck 
II. Andante moderato. Sehr gemachlich 
III. In ruhig fliessender Bewegung (Scerzo) 
IV. “Urlicht” - Sehr feierlich, aber schlicht (choralmabig) F 
V. Im Tempo des Scherzo wild herausfahrend 
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a ee aid Pou Male <a 
- ivaliser avee 
> ; our rivaliser 
il sait que le finale se doit d’étre géant et d’une grande air C'est fe dice 
« Todtenfeier », mais il ne sait Pas encore comment y ee nale, Aun ohelall ca ” 
Hans von Biilow en mars 1894 qui lui révéle la solution du - Mahler érit pls tal i 
chorale Résurrection sur un texte du poéte allemand pie et distinctement! Toate 
fut foudroyé et que c’est alors que tout lui apparut esi (Sainte conception) »! Ensilfes sissodos 
attend cet éclair de génie qu’on peut comparer a | oe le travail Paprés-midiméne@ een 
, 4 S j it explosé. Mahler repr ae Résurrectionl ‘ 
¢ est comme si une digue énorme avait exp iginal dela « Resume 
obséques de Biilow. |] nm utilise que certaines parties du ie nlus de six ansapse 
ajoute six strophes de sa propre création. En juillet de cette an , 


moment qu’il interrompt de nouv. 


; ; nie. 
de « Todtenfeier», Mahler termine sa seconde sympho 


Le premierm 
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nq minutes entre les deux afin  folklo! 
Caractére d’une danse eee nostalg 
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: 1 Ction des Cordes. Les ven i 
Premier théme un peu plus tard. hte de la danse se m# 


.int a une élégante mélodie provenant des violoncelles. Beaucoup plus puissant qu’au 
+ second theme revient comme s’il rivalisait avec le premier. Dans un remarquable 
), les cordes reprennent le premier theme dans un effet de guitare. Le mouvement se 
“en simplicité et en douceur. 


"troisieme mouvement vient totalement briser ce sentiment. Ce mouvement est tiré en 
chant « Des Antonius von Padua Fischpredigt » (« Saint-Antoine de Padoue préche aux 
5») extrait du cycle « Des Knaben Wunderhorn » de Mahler. Selon lui, c’est le monde qui 
@trape dans sa réalité pour faire apparaitre sa folie et sa distorsion. C’est le grand cri de 
mie. Ce qui caractérise ce mouvement, c’est une mélodie tourbillonnant sans arrét qui en 
aibien le titre « /n ruhig fliessender Bewegung» (« au mouvement paisible et fluide »). Tout 
dans un miroir déformant, le monde est monstrueusement distordu, ce qui est rendu par 
sandos, pizzicatos, crescendos et autres effets excessifs. La musique s’€panouit en un 
ne cioue énom ament menacant rendu par les graves des cuivres et culminant dans un formidable cri 
v Iti ,isse, l'un des moments les plus frappants de I’écriture symphonique. La mélodie fluide qui 
ait tente par intermittence de reprendre son élan, mais semble en avoir perdu le sens. 
ouvement se termine sombrement et, sans pause aucune, nous améne directement au 
2me mouvement. 


t que ¢ es 


“Oe genie qu on peat 


es propre création 
fabler termine sa 


9¢ labore selon un 


™ atriéme mouvement est aussi tiré de « Des Knaben Wunderhorn », pour la voix. Alors que 
aptee pour Fe cet ne 


,-vement précédent était tres ironique, empreint de désespoir et choquant, ce chant traduit la 


aralson, « ~ cité et la foi naive. Le sentiment « Je viens de Dieu et je retournerai a Dieu » occupe un réle 
ne, Man naguege"™” | dans la signification que prend la symphonie dans son ensemble en apportant une réponse 
estons: Pour uestions soulevées au premier mouvement. 

es obsiques st is 2 

marche fine foi est ébranlée au début du finale qui commence sans interruption et rappelle le cri 


soisse du troisiéme mouvement. Ce programme révéle une attitude personnelle manifeste de 

er a l’égard de la religion : Le jour du jugement est arrivé, mais ce qui se produit maintenant 

ferent ut a fait inattendu : Tout a cessé d’exister. C’est alors qu’on entend le doux chant d’un choeur 

ints et de bienheureux. Simples ct mélodieuses, les paroles prennent tout doucement de 

pleur : « Résurrection! Oui tu vas ressusciter ». C’est alors que parait la splendeur divine. Une 

e et merveilleuse lumiére nous pénétre jusqu’au coeur. Tout est calme et heureux. Et voici 

n’y a plus ni justice, ni pécheurs ni justes, ni grands ni petits, ni chatiment ni récompense. 

‘sentiment tout-puissant d’amour nous remplit de certitude et nous révéle I’existence 
ie*heureuse. 


yctton quia du 
per les element 


gifs l’évanouissement du cri d’angoisse, la musique s’apaise rapidement et le son des cors qu’on 
nd comme dans le lointain prend la forme d’une lente fanfare que Mahler décrit comme la « voix 
,@@3rand Maitre. » Comme pour répondre aux vents, un doux pizzicato des cordes entreprend un 
gsage intégrant le plain—chant médiéval « Dies Irae » (« Jour de colére »). Le théme de la 


« Dies Irae », une mélodie passionnée des cordes, a un choeur de cuivres jouant une marche en 


, mou ‘ ‘ 3 : 7 : > . ie 
es y/trepoint aux cordes. C’est ensuite l’apogée qui soudainement s’apaise en une profonde quiétude. 


ne : 
ts ahler parle du passage suivant comme « der grosse Appell » (« le grand appel »). On entend en 


ulisse et divisés en deux groupes, les cors, les trompettes et les timbales se répondre entre eux et 
a ec l’orchestre et auxquels répondent la flite et le piccolo. C'est ace moment que les choeurs font 
i jsi'ar entrée a cappella : « Résurrection! Oui tu vas ressusciter ». La voix de soprano émerge 
eemh go! allement, flottant au-dessus du chceur. Le tumulte des mouvements précédents est oublié. Le 
“psaiintralto et le soprano chantent « O Schmerz » (« O douleur »), mais la douleur ef la mort sont 
fe dl sormais vaincues. Le cheeur et |’orchestre progressent vers l’apogée oti les forces réunies, orgue 
#” cloches comprises, exécutent le theme de la « Résurrection » dans un finale triomphant. 


mayeuh i 


Notes préparées par Peter Waldkirch, 
; let étudiant du 2° cycle a -_ de musique de l'Université McGill 
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Mahler began work on what would become the first movement of his Second Symphony aroy 
January 1888. At this point, however, it was not conceived as part of a symphony, bute 
an independent composition entitled “Todtenfeier” (“Funeral Rites”). Not until on 
1893 did Mahler return to this work, now seeing it asa suitable first movement for his é 
Symphony. Once renewed. work progressed rapidly. By the winter ee. — 
the first four movements. At this point, though, work once again ceased. Mahler had re 
stumbling block: he knew that he needed a finale of immense proportions and ii 
of the “Todtenfeier”. but could not see how to accomplish this. It would take the me ; 
conductor Hans von Biilow in March 1894 to clear the way for the Ae ae 
German poet Klopstock’s chorale “Resurrection” was played, and eee cel 
me like lightning, and ev erything appeared clearly and distinctly before me! Me fie 
Waits for that stroke of lightning: it is a kind of holy conception!’ After this, Be a 
dam had burst. Mahler resumed work the very afternoon of Biilow S wh Byh 
portions of the original text to “Resurrection, adding six stanzas of his en ae «inal 
of that year -- over six years after he first started the “Todtenfeier” -- Mahler ha 
Second Symphony. 


euille 


; ilow, onhearngtig | Donna 
The first movement is constructed as an extended sonata form. Hans von Bi 


jared to 
“Todtenfeier” (before its incorporation into the Second Symphony), declared pea “ 0S act 
Wagner’s “Tristan und Isolde” was like a Haydn symphony. Mahler’s i geo Whyd 
movement takes place at a funeral where mourners are confronted by pe iad hero from 
you live, struggle? Is life nothing but a frightful joke?” The funeral is that 0 OUs Vv 


; he cellos and bass 
First Symphony. The movement begins with a funeral march, sere ee gives Way 10 
This theme builds up to a mighty and sombre brass statement, which su z 


moment Of anxiety in the strings. The second, more despairing, of the themes boars) Produ 
; through the brass section. From here the orchestra virtua Yt wi th Fj 

Into madness and utmost despair. The development ends in catastrophe, finishing leads i rac 
unison falling octave. The recapitulation begins with the funeral march. AS before, it stag htther 
the lyrical Second theme, this time with an almost exaggerated sense of yearning an ‘2 bring Meccan 
It is also briefly Joined by the pastoral theme introduced in the development. The 0 "eGil’ 


, Writte : i ith the precedi 
movement that Mahler called see ie = eee meal the F Orfurt 
nderstood 48 too trivial. It has the character of an idyllic see wat 

€scribes it as “4 ray of sunlight,’ a nostalgic reflection 0 heme 8153 
he departed.” It consists oftwo alternating and contrasting! aye 
» the second always ~sharp minor. The first theme, initially ke 
y dance. Sees pulsating horns introduce the somewhat if Wet 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le 
=i; ,talent, la passion et la conscience professionnelle de nos étudiants 
““S*ssont une source d’inspiration pour nous. Des événements comme 
™ celui-ci représente un investissement financier important pour la 
faculté de musique. Nous vous invitons a contribuer. par un don 
_.,.@n argent, a la création de nouvelles possibilités pour nos 
‘com Ctudiants et au développement du réle de McGill dans la 
*=" communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, 
Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur 
nos activités et sur les moyens de les soutenir. 


- Nous vous remercions pour votre intérét. 


Hs ote ote ate oh 
eo ee Me He ee 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The talent, 
passion and dedication of our students are an inspiration to us all. 
Productions of this calibre are a major financial undertaking for 
the Faculty of Music. We invite audience members to join us in 
furthering opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by making a 
financial contribution. 


inde 
For further information about supporting our programmes, please 
contact our Development Officer, Donna Williams at (514) 398- 


8153. 
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We thank you for your interest and support. 
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2ntiment is driven utterly away in the third movement. Parts of it are derived from Mahler’s 
of the song “Des Antonius von Padua Fischpredigt” (“Antonius of Padua Preaches to the 
from the cycle “Des Knaben Wunderhorn”. In his words, here the “Reality of life returns, 
e world appears distorted and crazy. You cry out in a scream of anguish.” The movement 
racterized by a sense of endlessly spinning melody, Suiting its title, “/n ruhig fliessender 
ung” (“With quietly flowing movement”). The world is grotesquely distorted, as if in a 
use mirror, through exaggerated glissandos, pizzicatos, crescendos, and other effects. The 
builds up in a rolling and menacing passage in the low brass, which culminates in the 
Is Scream of anguish, one of the most striking moments in the symphonic literature. The 
r flowing melody fitfully attempts to regain its momentum, but seems to have lost its 
ion. The movement ends darkly, leading directly into the fourth movement without pause. 


ourth movement is also a setting of a text from “Des Knaben Wunderhorn”, although this 
the song is actually set for voice. Whereas the previous movement was full of irony, despair, 
he grotesque, this song is full of simple and innocent faith. The sentiment -- “I am from God 
vill return to God” -- occupies a central role in the meaning of the symphony as a whole, 
g answer to the questions of the first movement. 


faith is shaken at the beginning of the Finale, which begins without interruption and recalls 
cream of anguish from the third movement. In his programme, Mahler’s personal attitude 
ird religion is evident: “The Day of Judgment has arrived, but what happens now is far from 
scted: Everything has ceased to exist. The gentle sound of a chorus of saints and heavenly 
sis then heard. Soft and simple, the words gently swell up: ‘Rise again, yea, thou wilt rise 
n.’ Then the glory of God comes into sight. A wondrous light strikes us to the heart. All is 
t and blissful. Lo and behold: There is no judgment, no sinners, no just men, no great and no 
ll; there is no punishment and no reward. A feeling of overwhelming love fills us with blissful 


wledge and illuminates our existence.” 


2r the scream of anguish dies away, the music quickly becomes peaceful, and the horns, as if 

great distance, play a slow fanfare Mahler described as the “Voice of the Caller.” As if in 
vonse the woodwinds, above a gentle pizzicato in the strings, intone a passage incorporating 
mediaeval plainchant “Dies /rae” (“Day of Wrath”). Following this the “Resurrection” theme 
ntroduced by a trombone and trumpet. A tense moment ensues, leading back to the “Dies 
e”. This is soon succeeded by the “Resurrection” theme, which features a slow fanfare 
icluding with a soaring high C in the trumpets. This leads to an all-percussion crescendo and 
March of the Dead.” The following passage grows more and more hysterical, combining the 
ies Irae”, a passionate melody in the strings, and eventually an offstage brass choir playing a 
rch in counterpoint to the strings. A frightful climax is reached, which suddenly dissolves in 
ea of tranquility. Mahler referred to the following passage as “der grosse Appell” (“the Great 
Il-Call”). Offstage horns, trumpets, and timpani, divided into two groups, call back and forth 
each other and the orchestra, where the flute and piccolo give answer. At this point the choir 
ikes their entrance, a cappella: “Rise again, yea, thou wilt rise again.” The soprano also 
lerges, floating above the choir. The tumult of the earlier movements is forgotten. The 
ntralto and soprano sing “O Schmerz” (“O Pain”) together, but pain and death have now been 
feated. The chorus and orchestra build to the climax of the symphony, where the combined 
tees, including organ and bells, join together for the “Resurrection” theme in triumphant 


clusion. 


Programme notes by Peter Waldkirch, 


graduate student at the McGill Faculty of Music 
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alt! Claire Rocher 
vail Shilpa Sharma 
iy Joanne Shea 
il Melina Soochan 
yi ib Kirsten Stewert 
nes OP Daphne Tan 
nr Chia-Lin Wu 
sunt” Wensi Yan 
wat” 
Sean Hele 
rile i” 
eg 
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or diploma programme of the _~ listed above. 


W. A. Mozart (1756-1791) 
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ashimoto) 


ERT SCHUMANN (1810-1856) 


Hashimoto) 
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VANGELISTA (né en/b. 1943) 
IsAAC ALBENIZ (1860-1909) 
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ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL - MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA _% Alexis Hause 


Apres les premiéres chaises, les étudiants sont indiqués en ordre alphabétique. 
After Principals and Assistants, students are listed in alphabetical order. 
* (solo/principal) **(associé(e)/assistant) 


Natif de Vier 


violon/violin | 


y* 
Sarah Bélanger Valentina Shohdy ‘ci 
(solo/concert master) Fanny Tang Lou Paauin 
Neda Yamach Reagan Toews Dantes Rameau 
a Ss 2/principal 2°) Christopher ido! 
‘ hi: ti da Wilson : 
Sara Helene Chazin isc — 
Sebastien Chow violoncelle/cello fr Evans 
Andreea Coza Dan Totan * aia 
“ - KK Maude Lussie! 
Gabriel Demers-Brodeur Jakobsson lan Betson 
Jeremy Gabbert Emmanuelle Bouffard Allyson Partin 
Sophie Gibbons Jennifer Boing Cheong Louis-Pierre Bergeron 
Alexander Hall Susanna Chung Samir Abd-Elmessh 
Mina Hattori Amelia Guégan _ Anna Frey 
Rachel Kidd Khristina Koropetzki Curtis Van der Hyden 
Marie-Eve Lamy Marie-Claire Lavigem Simon Gamactie 
Joanna Lee i i 
= Caroline Milot -ompette/trunpet 
Aaron MacFarlane Hugo Sanschagrin Hb Brunet 
David Matthews Natasha White P we Aubry 
Meredith McCallum Joanne Yu Andreas Stoltzfus 
Heather McIntyre , “Matthew Brown 
Erica Miller contrebasse/bass Mark D'Angelo 
Ismael Normand Robert Aldridge Stephanie Richards 
Rezan Onen-Lapointe Blake Eaton "Nes Nolan 
Nora Pellerin J bee ANE Karen Me 
sroni or : sen 
eee Perrault Maxwell Martin Jeffrey Klas 
ancy Ricard Simeon Morrow er 
Manon Riendeay trombone 
aK ; Evan Newton d Dickson 
my Robinson Zachary Taylor Bra riney Wile 
Melissa Santerre Anais Vigeant Cou ‘Arseneau 
Marcus Scholtes Doe 
Yon-Su Shin Suite/flute uy 
Sun, Shih-Han Ahilya Ramharry * Ted Huck 
ate Svrcek Deborah Thomson h 
Catherine Truby Elizabeth Frazer he ok 
Jaqueline Vilbert Amelia Lyon Seth Co 
; } s . 
ic ee 2 as ling : hautbois/oboe timbale he 
Set ‘ ody McLaurin * rah Mu 
(Tiantian) Tina Zhang re Srouji me 
altoNiolg Kate Eakin ercussion 


annon Knights * 


lexis Carter Courtney 


ark Bradley ar 
Karine Lalonde © Meunier-Boucher han 
armen Moggach Taham Lord we Best 
Julie Raymond Robin 


; Sete 's ci-g 5 ne eee 
nted in partia} fulfilment co Pour Pobtention de leur dipléme respe" 


be Urements for 
ents listeg ahece for the degree 


Andrea Rusu 


Kari Anderson 
clarinette/clarinet 


arie-Julie Chagnon * 
hauna McDonald 


Me OF the stuq 


basson/bassoon 


at 

Sarah Mullins ; 

Andrew Billings-Whté 
Julian Politis 
Adam Bowman 


Oncusee; = 
SIRE SHY MULT > 
ao auser, chef d’orchestre 


rey Vienne et lauréat du prix de direction d’orchestre Koussevitzky de |’Orchestre 
iique de Boston au festival de musique de Tanglewood en 1974, Alexis Hauser a 
¢ le premier concours international de direction d’orchestre Hans Swarowsky, a Vienne 


) fait ses débuts professionnels au GroBer Musikvereinssaal de Vienne, en 1970, avec 
»,Stre autrichienTonkiinstler. En 1975, il s’est produit pour la premiere fois aux Etats-Unis 
«pt chestre symphonique d’ Atlanta, en compagnie du soliste Itzhak Perlman, et a dirigé son 
fp Spectacle lyrique aWew York City Opera C’est en 1976, avec I’ Orchestre symphonique 
~ itréal, qu’il a fait sa premiére incursion au Canada. De 1981 a 1988, il a été directeur 
ue de lOrchestra London Canadgavec lequel il arecu a deux reprises le prix d’excellence 
,y anadian Performing Arts Organizationpour sa programmation novatrice de la musique 
e!poraine. En Europe, Hauser s’est produit a titre de chef invité avec diverses formations. 
jalement effectué des tournées en Allemagne, en Scandinavie et en Islande, et il a dirigé 
jars orchestres symphoniques aux Etats-Unis, au Canada, au Mexique, au Brésil et au Pérou. 


T se passionne aussi pour |’enseignement; il a donné des ateliers de direction d’orchestre 
al Conservatory de Toronto ainsi qu’a la Universitét fiir Musik und Darstellende Kunst 
s(ielgaz. Il a également dirigé des concerts de l’Orchestre Juilliard et de l’Orchestre de la 
y ~_ attan School of Music, 4 New York; du Chicago Civic Orchestra (la pépiniére de 
1estre symphonique de Chicago) et de |’ Orchestre philharmonique de Saint Louis. De 
a 2000, il a passé prés de trois mois chaque année avec l’orchestre du plus important 
 ssement d’enseignement de la musique du Japon, le collége Kunitachi de Tokyo. Son 
wrétation de la Sixiéme symphonie de Mahler au Suntory Hall, en décembre 1997, a fait 
2t de critiques fort élogieuses dans la presse et mené a la publication de plusieurs CD. 


—————— 


is Hauser, conductor 


Marne itive of Vienna and winner of the Koussevitzky Conducting Prize of the Boston Symphony 
Sine Ma 1estra at the Tanglewood Music Festival in 1974, Alexis Hauser became the winner of the 
a t International Hans Swarowsky Conducting Competition in Vienna in 1977, 

Zachary Tat 

Anti" ser made his professional debut with the Austrian Tonkiinstler Orchester in 1970 in 

nna’s Grofer Musikvereinssaal. His debut in the United States took place in 1975 with the 


orm anta Symphony, soloist Itzhak Perlman, followed in the same year by his opera conducting 
sf ut at the New York City Opera. His first appearance in Canada was in 1976 with the 
hf ntreal Symphony Orchestra. From 1981 until 1988 he served as Artistic Director of 
fa Lyon shestra London Canada with whom he twice received the Award of Merit of the Canadian 


‘forming Arts Organization “for innovative programming of contemporary music.” In 
valor rope, Hauser has appeared as guest conductor with many orchestras, in addition to concert 
wit’ ws in Germany, Scandinavia and Iceland. He has conducted orchestras in the United States, 


yl nada, Mexico, Brazil and Peru. 

f 

M ./Passionate teacher as well, Hauser directed conducting workshops at the Royal Conservatory 
*/ Toronto and at the Universitét fiir Musik und Darstellende Kunst in Graz. He also conducted 

. yneerts of the Juilliard Orchestra and of the Manhattan School of Music Orchestra in New 


ork; the Chicago Civic Orchestra (the training body of the Chicago Symphony) and the St. 
Puis Philharmonic. From 1995 - 2000 he spent nearly three months each year with the 
¥chestra of Japan’s largest Music University, the Kunitachi College of Music in Tokyo. His 
Wterpretation of Mahler’s Sixth Symphony in Suntory Hall in December 1997 received 
¢nsational press reviews and led to the publication of several CDs. 
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McGill Wind Symphony 


Alain Cazes, 
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Tuesday, October 5th, 2004 
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Eric Champagne (né en 1980) W. A. Mozart (1756-1791) 
Champ-de-Mars, par jour de lumiére (premiére) , 
A la mémoire de Marcelle Ferron (1924-2001) 

I - Dans le sombre tunnel du métro (modéré et sombre) Plaunt) 

2 - Aveuglement de la lumiére 

3 - Naissance de la couleur (plus lent et serein) 

4 - Jaune ; Léger comme un jour d’été (allégre et léger) IILTON BARNES (1931-2001) 

5 - Bleu foncé : Comme le soir qui tombe (subito lento) é Roy) 

6 - Mauve intense : Mystérieux et solennel 

7 - Noir: Vide et lugubre (trés lent) 

8 - Rouge : Guerrier et violent ‘NDER SCRIABIN (1872-1915) 

9 - Gris triste : nuages sur la ville 

10- Orange : Soleil doré et chaleureux (modéré) 

I1- Vert : Tendre et luxuriant 


12- Vert cristallin et apothéose lumineuse ashimoto) 
James Syler (né en 1961) 
Fields (premiére canadienne) 
Direction : 
Josée Laforest ERT SCHUMANN (1810-1856) 
entracte/intermission Hashimoto) 
Robert Russell Bennett (1894-1981) eas (1840-1893) 
Concerto Grosso (premiére canadienne) Midivani) 
Adagio - con brio - adagio 
Andante con moto VANGELISTA (né en/b. 1943) 
Moderato IsAAC ALBENIZ (1860-1909) 
Allegro moderato ma energico ina Mdivani) 


Solistes / Soloists : 
Ahilya Ramharry, flate / flute 
Kirsten Sander, hautbois / oboe tion de leur dipléme respectif 
Frédéric Chalifoux, clarinette / clarinet nents for the 
Alexandra Eastley, basson / bassoon above. 
Maude Lussier, cor / horn 


Sylvestre Ruvueltas (1899-1940) —cviinsichtniaegeatecaaamiimenee sional 


i ee ill.ca/music/events/concerts.___! 
Arr. : Frank Bencriscutto cgi 


Sensemaya heiiar ua eget Weer 


Alain Cazes 
chef / conductor 


remier Prix (1978) du Conservatoire de 
Posse de Montréal 


Bishop. 


Il a 6té tuba solo a l'orchestre de l'Etat de 


Paraiba au Brésil, membre du quintette de 

Cuivres « Brass-II, » et professeur a l'Université 

fédérale de Paraiba (UFPB). I] a enseigné a 

l'Université dy Québec a Montréal, ay 

Conservatoire de musique de Montréal et a 

l'Université de Montréal, 
‘ 


es. Ila de plus été 
Brass Council au 


Tuba solo de l'Orchestre Métropolitain du 
Grand Montréal, il a joué avec 


symphonique de Montréal et d’au 
tions orchestrales dans le monde, sous la 
efs tels que Mehta, 


Dutoit 
Decker, Baudo, Foster, Kmura, Muller, 
Toppilow, Grossmann, Veltri et plusieurs 
autres. 


2 


Membre fondateur de la fipsom . 
vents du Québec, Alain Cazes est pro it 
l'Universiré McGill ou il dirige _—_ i 
d'instruments 4 vent, enseigne la ba ne 
la musique de chambre. Il est éga — 
teur de plusieurs arrangements pou a 
ensembles instrumentaux tels md ie 
quatuors et quintettes de cuivres, wr 
tains sont publiés aux éditions ye 
Il a aussi réalisé un grand ree —_ 
ments pour orchestre a vent den ioe 
Il est de plus vice-président de ad 

International de Musique Evangélique). 


warded first prize in tuba and er. 
music at the Conservatoire de Mus ee 
de Montréal (1978), Alain Cazes puts 


i h 
his studies in the United vs a 
Novotny, Donald Harry and Rona 


F iba 
In Brazil, he was solo tuba vt ee 
State Orchestra, “— a ae piel 
uintet and _professo aie 
roa of Paraiba (UFPB). He — ibe 
Université du Québec in Mon ae 
Conservatoire de Musique de io ath 
the Université de Montréal, best; stall 
charge of wind orchestras, brass y= 
teaching tuba, chamber music yee re 
ting. A frequent soloist, he has pe dion 
tadio “premiéres” of several eee cole 
for tuba and also lectures on ~ aaa cae 
duc-ting and brass instruments. at ae 
was also a member of the Sum 
Council in Colorado. 


tre 
Now solo tuba with ihe. oes 
Métropolitain du Grand Montréal, at i 
formed with the Montreal oe 
other orchertras in the world under oat 
tion of conductors such as Mehta, vache 
Decker, Baudo, Foster, Kmura, rt 
Toppilow, Grossmann, Veltri and many 


he 
Alain Cazes, a founding member = _ 
Philharmonie des vents du Québec, aa he 
time Professor at McGill University teaches 
Conducts the Wind Symphony _— ‘on 
Conducting and chamber music. He iety of 
ten numerous arrangements for a var' ple 
instrumental ensembles, including mae 
quartets and quintets. Some of those a Music 
ments have been published by Eaman Sts 
He has also written numerous preg ne 
for wind orchestra and mixed choir. He reat 
Vice-President of CIME (Centre Internati 
de Musique Evangélique). 


le program 
plume, Ce 
install | 
ibe Vienne 


Cette euyre 
lion de méty 
Portes dum 
Commence 
Disque aye | 
ble lone, 
Macune dan 
Ccane des 
Wiser 


/hamp-de-Mars, par jour de lumiére 
‘ric Champagne 
la musique de 


leur de plusiu 
nsembles instrune 


é en 1980, Eric Champagne est étudiant aux études supérieures a l'Université de Montréal 
1 il a également obtenu son baccalauréat en 2002. En plus d’étre compositeur, il est aussi 
arinettiste. Il travaille actuellement a un projet d’opéra intitulé Mademoiselle Julie, 
ispiré du drame en un acte de I'écrivain suédois August Strindberg. Il espére terminer sa 
aitrise (de méme que son opéra) en 2005. 


nts pour orcs 
stdeplsriewt programme de ce soir présente, en premiére, sa piéce Champ-de-Mars, par jour de 
ration eM miere. Cette ceuvre, a un seul mouvement, s‘inspire de la verriére de Marcelle Ferron 
__,tstallée a la station de métro Champ-de-Mars. Pour Eric, les couleurs vibrantes de la ver- 
ae viennent rompre la monotonie du trajet quotidien sous terre et en animer le parcours. 
mi 
de Montrél : § : F asethe, S738 
ides in te unitLE Ceuvre nous guide dans le déplacement du compositeur. Le départ qui se fait a la sta- 
wy DonadagattOn de métro est évoqué, entre autres, par la recréation ironique du son des carillons des 
f ortes du métro et par le bourdonnement sourd des voitures qui quittent la station. 
ommence ensuite a se manifester la lumiére brillante de la station Champ-de-Mars, 
'resque aveuglante pour I'ceil habitué a l'obscurité. Les couleurs vives de la verriére - jaune, 
jleu foncé, pourpre, noir, rouge, gris, orange et vert - apparaissent ensuite en alternance, 
hacune dans sa particularité. La derniére section réunit des éléments musicaux issus de 
hacune des sections de « couleur »; on assiste ensuite a la fusion du spectre des couleurs 
qui se révéle en une triomphante et « lumineuse apothéose ». 


il, he was 8 
Irchestra, mes 


site de Monte" 


ih, cunt ®-OFSque j'ai demandé a Eric den décrire le style d'ensemble et l'impression finale, il a répon- 


vent soit ##LU sans hésiter, « baroque ». Eric a saisi précisément I'esprit contrastant du baroque qu'il a 
jee’ mplifié. Pour Eric, la couleur « pourpre », qui laisse planer le mystére et qui est empreinte 


ao ett" Je solennité, fait allusion a « Saturne » de I'ceuvre Les planétes de Holst et 4 Orion de 
bras iss “laude Vivier. Le « noir », évoqué par le remaniement d’un accord de sept notes, se juxta- 
neni! "Dose a ce pourpre céleste. De méme, la section de « gris », composée selon le mode chro- 
oa matique du XX¢ siécle, est jumelée a la couleur « orange », composée selon des modes 
nba vib #anciens. La section « orange » proprement dite présente une sorte de contraste incongru : 
1 (rand WP Le marimba, le xylophone, le vibraphone et cing saxophones - la plupart étant des instru- 
ve Monte “ments relativement nouveaux aux sonorités de « jazz » - se livrent a un art séculaire. 
in the ot 
os st oe En tant que compositeur, Eric se rattache a I'école francaise (Debussy, Messiaen, etc.). Pour 
jes yl, Champ-de-Mars, avec sa diversité de styles, constitue sous plusieurs aspects une ceuvre 
an expérimentale. La section de « gris », par exemple, traduit ses premiers efforts sérialistes 
und importants. Dans le cadre de cette expérience, Eric n'abandonne cependant pas son 
nis Processus habituel de composition qui consiste avant tout a dégager la mélodie. Eric m’‘a 
coil l® confié qu'il valorise le sérialisme de Berg - un type de sérialisme lyrique - avant tous les 
mpi" autres. Il n'est donc pas surprenant que, méme dans la séquence de « gris », ce soit la 
* ¢mélodie qui domine. Notons certaines explorations comme l'utilisation d'un baton de 
y Pluie et le jeu « sans souffle » de la flate (souffler dans I'instrument sans produire de tonal- 
iy ité), créant un effet de chuchotement. 
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Fields 
James Syler 


: . PhP ‘il 
Né en 1961, James Syler a grandi a New York et en Floride et c'est dés | age de neuf ans qu 


‘ . inld éal en 
entreprend des études musicales en percussion. Il obtient son dipléme de baccalauréa 
musique a la North Illinois University et 


a la University of Texas a Austin. 
Reed, Karl Korte, Anthony Vazzan 


Colonel Arnald D. Gabriel Comp 
Band. 


a et Michael Colgrass. En 1983, Syler se voit re 
osition Award, commandité par la United States Air Fore 


Fields - écrite pour les bois, les 
les voix de téte; cette compositio 
les cuivres sont placés aux cété 
Percussions et le flugelhorn se 
essentielle a l’exploration de l'es 
du compositeur : 


n fait appel a une instrumentation inhabituelle. Les stig 
s du chef, les trois instruments a cordes sont au centre, les 
trouvent en coulisse. Cette position des instruments ; 
pace sonore créé dans cette ceuvre. Selon les propres mo 


« Fields est un adagio abstrait pour instruments a vent. 


eal Sees : ivres. En con- 
musicales selon une certaine répartition spatiale des choeurs de vents et de cuivres a 
tinuant a m’intéresser a des musiques multiples, je fais appel a trois types de er ie 
trastantes issues des mémes matériaux mélodique, harmonique et rythmique. Malg 


: Patan ‘ aitre aux 
contraste, ces musiques apparentées s intégrent les unes aux autres pour faire appar 
auditeurs un tableau d'images musicales. » 


La musique explore les sonorités 


Concerto Grosso 
Robert Russel] Bennett 


Robert Russell Bennett (1894-1981) 
musicales de Broadway, Show 
plus de trois cents Partition 
nom n'est peut-étre 
Broadway : 
fait de l'orc 
raison de 


est mieux connu comme orchestrateur de ont 
Boat, Oklahomal, et The Sound of Music ne sont que eer 
Ss de comédies auxquelles Bennett a participé. Alors que Ff 
pas trés connu du public, Bennett était trés connu des nl 
a quelques jours de Ja Premiére d’Annie Get Your Gun, Irving Berlin, we 7 En 
hestration, appelle Bennett au Secours justement pour remanier la partition. ‘ol 
Son omniprésence dans de nombreux projets, on peut sans doute dire qu 
reconnait ici le son riche et lyrique du style Broadway de Robert Russell Bennett. 

Fait assez incroyable, malgré que Bennett ait amplement participé a la création musicale 4 
Broadway, son €nergie créative n'a servi la” 

1926 et 1929, grace a une bourse 3 
Nadia Boulanger. 
d'un concours sym 
taillé une réputation de composit 
commence 4a produire 
8rosso qui date de 1957. 


€ musique « sérieuse » que « populaire », Be 


a certo 
un nombre imposant de compositions, notamment son Con 


<— 


sa maitrise en musique a la University ee 
Il étudie la composition avec les professeurs privés Allred g 


: . sse et 
cuivres, la percussion, le piano, la harpe, la contreba 


(suite...) 
Concert 


Robert R 


Le Concerto 
contraste du 
caraclérse p 
kegroupe ph 
feols de Bac 


qcomporte ur 


contraste av 
enlrainants 
Pointe de jaz 


suite...) 
Zoncerto Grosso 
tobert Russell Bennett 


de et est datas” Concerto grosso est baroque par son origine et, par sa forme, il illustre bien l'idée de 
satan ontraste du style baroque. Se distinguant du concerto pour soliste, le concerto Brosso se 

aractérise par une alternance entre le groupe d'interprétes solistes, appelé concertino, et 
chee groupe plus important d'interprétes, appelé ripieno ou tutti. Les Concertos brandebour- 
mares eois de Bach sont des exemples types de concerti grossi. Le Concerto grosso de Bennett 


En 1983, ‘omporte un concertino de cing instruments (flate, hautbois, clarinette, basson, eoTren 

dité par lit, sntraste avec l'ensemble. Bennett a revisité cette forme ite Mia egeindcameane i 
‘ntrainants et langage tiré de la danse et en lui conférant un and Wlee cha ae 
rointe de jazz. 

piano, la hape 

entation int 


etl" Sensemayd 
a » esYlvestre Revueltas 
L'un des biographes de Sylvestre Revueltas (1899-1940) I’appelait le « réputé compositeur 
«,gginconnu » En effet, le décés prématuré de Revueltas causé par I’alcoolisme, et que déplo- 
MUS rat Leonard Bernstein, a suscité chez ce dernier le commentaire suivant : « Si Revueltas avait 
deren vécu, il aurait vraiment accompli de grandes choses.» Revueltas est né 4 Mexico ou il a gran- 
atros Pdi: il a commencé trés jeune a suivre des cours de violon et de composition. La plupart de 
ue ei ses compositions recélent un caractére nationaliste. Revueltas ne raméne jamais directe- 
ese nent dairs du folklore mexicain dans ses compositions, mais il peut évoquer une sonorité 
mexicaine en faisant appel a des mélodies proches du folklore et a des rythmes hispaniques 
dont la vigueur a souvent rappelé la critique soulevée a I'égard du primitivisme des premiers 
ballets de Stravinsky. 


Les rythmes irréguliers et primitifs se font nettement sentir dés le début de Sensemaya, que 

Revueltas a composée en 7/8, et pour laquelle il a grandement fait appel a la syncope et aux 
chest accents explosifs. C’est en 1937 que Revueltas a composé le poéme symphonique quia été 
4 screst’ X€cuté pour la premiére fois l'année suivante. Sensemayé est fondée sur la poésie du poéte 
a ,# cubain Nicolas Guillén qui publiait en 1934 le recueil de poémes West Indies Ltd. L'un des 
pa” pi Poemes de ce recueil intitulé « Sensemaya », porte le sous-titre de « Canto para matar una 
e i" ye) Culebra » (Chant de mise a mort d’une couleuvre). La répétition de certains mots ou expres- 
Jest sions du poéme vient soutenir la nature obsessive du rituel qui y est décrit. De méme, 
wea Revueltas saisit le climat persistant du texte par la répétition constante des idées musicales 


- y ©t par une sinistre ligne de basse. En plus de transmettre le sens littéral du texte, Revueltas 

sel y intégre les éléments formels et prosodiques du poéme. Par exemple, le poétique refrain de 
yi’ </Mayombe-bombe-mayombé! » - interjection absurde et primale de huit syllabes - est trans- 

Lagi formée musicalement en un motif de huit notes qui est méme accentué de maniére 4 tenir 

Lat compte de la différence de prononciation entre les deux « mayombe/é »s. Un tel degré de 

ite minutie dans I'intégration de la musique a la poésie d'origine rehausse le propos _intel- 

gf lectuel de cette oeuvre. L'intensité de la musique atteint un apogée fébrile rompu par la 

sare mise a mort de la couleuvre au cours de ce rituel frénétique. 

( 

a 4 Notes préparées par Remi Chiu, 


étudiant de 2e cycle a la Faculté de musique de l'Université McGill 
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Champ-de-Mars, par jour de lumiére 
Eric Champagne 


er rng ‘ he also 
Eric Champagne (b. 1980) is a graduate student at | Université de Montréal, Wie 
received his Bachelor's degree in 2002. Aside from being a composer, aa a a based on | Ul 
tist. His current major project is an opera, entitled Mademoiselle Julie an } 


is Master's 
Swedish writer August Strindberg's one-act drama. He hopes to complete his Ma 
degree (as well as his opera) in 2005. 


Tonight's performance is the premiére of his 
large-scaled one-movement wor 


: ; indow jp cli 
-Mars métro station. For Eric, the vibrant colours of pei . 

come as a welcomed and invigorating interruption to the dullness of daily su 

travel. 


The work takes us through the com 
evoked by, amongst other tl 
and the low hums of depar 
entrance of the Cha 
dark. The vibrant co 
and green 
musical m 
combine 


Poser’s journey. It starts in the métro station, mae 
lings, tongue-in-cheek recreations of the subway a the 
ting trains. Then comes the brilliant birth of the tate the fo! 
mp-de-Mars station that is almost blinding to eyes accustome oe 
lours of the window - yellow, dark blue, purple, black, red, grey, 0 tion. 
~ are then presented in turn, each with its own personality. In the last section 


; : . trum 
aterials from each of the “colour” sections are presented together; the spec 
s into a triumphal “apotheosis of light.” 


When I asked Eric to describe the overall style and the final impression of the work, ‘ 
immediately said, "Baroque." In Particular, Eric captures and enlarges in scope the wie 
spirit of contrast. “Purple”, which evokes a sense of mystery and solemnity for Eric, a ; 
to Holst's “Saturn” from The Planets and to Claude Vivier’s Orion. "Black", based . 
manipulation of a 7-note chord, is juxtaposed against this celestial “Purple”. Lien 
“Grey” section, composed with the 20th-century 12-tone method, is yoked mer 
“Orange”, written in ancient modes. The "Orange" section itself contains a kind of con 


< : : hich 
and incongruity; the marimba, xylophone, vibraphone and five saxophones - most of W 
are relatively new and "jazzy" instruments - play centuries-old idioms. 


e ields 
umes Syler 


Université deiwmes Syler (b. 1961) was raised in New York and Florida, and he began his musical studies 

being a comps percussion at the age of nine. He received his B.M. from North Illinois University and his 

ed Mademiekt-M. from the University of Miami and the University of Texas at Austin. He has studied 

He hopes nog2™Mposition privately with Alfred Reed, Karl Korte, Anthony Vazzana and Michael Colgrass. 
ler has been awarded the 1993 Colonel Arnald D. Gabriel Composition Award, sponsored 
y the United States Air Force Band. 

de-Mars, pare : : : : : 

celle Fermgs wel€/@s - written for woodwind, brass, percussion, piano, harp, contrabass, and falsetto voices 

hed raiiieCalls for an unusual staging of the instruments. The woodwind and brass sections flank the 

the dale fi des of the conductor, the three stringed instruments sit centre, and the percussion and 
1e flugelhorn sit off-stage. This stage set-up is crucial in exploiting the sound spaces cre- 

ted in this work. In the composer's own words: 


in the neti? 4 : . 4 on 7 : F " 
arts int me Fields is an abstract adagio for wind instruments. The music exploits the unique sonori- 


ion eles of the woodwind and brass choirs within a spatial stage set-up. As my interest in the use 
bilan sr f multiple musics continues, this work uses three contrasting musics that stem from the 
ndi 5 "ame melodic, harmonic and rhythmic material. These related, yet contrasting musics are 
pe voven together to provide the listener with a musical field of images. » 

personal) 

esented lf 


Concerto Grosso 
1 inpest"’’Obert Russell Bennett 


sin 
mee (Robert Russell Bennett (1894-1981) is best known as an orchestrator of Broadway musicals. 
ai 4, Show Boat, Oklahoma!, and The Sound of Music are just three of the over three hundred 
il Tk Broadway scores on which Bennett had worked. While Bennett's name may not be well- 
r ; :sKnown to the public, he was a heavyweight within Broadway circles; with just a few days left 


me jobefore the premiére of Annie Get Your Gun, Irving Berlin, unhappy with the orchestration, 
stalled on Bennett especially to troubleshoot the score. Because of his ubiquitous involve- 
j ~ ment with so many projects, the lush and lyrical sound of the American Broadway is arguably 
um the sound of Robert Russell Bennett. 

ile jlncredibly, despite the sheer volume of Broadway work, “popular” music received only a part 
i" got Bennett's creative energy. Between 1926 and 1929, Bennett, funded by a Guggenheim fel- 
si lowship, studied in Paris with the famous teacher Nadia Boulanger. There, he devoted him- 
ane self to composing and won a symphonic contest sponsored by Victor Records. Having estab- 
noire 


é +f lished a reputation for composing both "serious" and "popular" music, Bennett began to 


we if turn out a sizeable body of work, including his Concerto Grosso, written in 1957. 
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Concerto Grosso 
Robert Russell Bennett 


The concerto grosso is generically Baroque in origin, and the form typifies iP 
of contrast. The concerto §rosso - in distinction to the solo concerto - involve a 
nation between a solo group of performers, called the concertino, and a larger ipl. be od 
formers, called the ripieno or tutti. Bach’s Brandenburg Concertos are eo en oar 
concerti grossi. Bennett's Concerto Grosso features a quintet concertino (flu Fe ee 
inet, bassoon, horn) that contrasts against the band. Bennett has up : ie 

form with swing rhythms, dance gestures, a high degree of lyricism, and a dash of jaz. 
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sic 
between the two "mayombe/é"s, Such a meticulous degree of integration between the ashe 
and the original poetry heightens the intellectual intrigue of this work. The waa 
music reaches a feverish climax breaks off as the snake is killed in this frenetic ri 
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L'Harmonie de concert de l'Université de Montréal 
et /and McGill Wind Symphony 


Alain Cazes, chef / conductor 


FLOTE / FLUTE 

Karyne Bélanger, McGill 
Chloé Bennett-Pinel, UdeM 
Pascale Bilodeau-Denis, UdeM 
Isabelle De Gagné, UdeM 
Miriam Hartropp, McGill 
Sophia Karwowski, McGill 
Joannie Lajeunesse, UdeM 
Jennifer Palmer, McGill 
Marie-Héléne Rondeau, UdeM 
Marie-France Therrien, UdeM 


CLARINETTE / CLARINET 

Ryan Shadford, 1¢'€clarinette 
/Concert Master, McGill 

Diego Cajas, UdeM 

Frédéric Chalifoux, McGill 

Thomas Evans, McGill 

Véronique Fontaine, UdeM 

Dina Gilbert, UdeM 

Tommy Langlais, McGill 

David Lemelin, McGill 

Emilie Magnan-Grenier, UdeM 

Shawn Pelligrin-D’olivo, McGill 

Stéphanie Plamondon, UdeM 

Katerine Verebelly, McGill 


CLARINETTE BASSE / 
BASS CLARINET 
Amanda Bly, McGill 


CLARINETTE EN MI BEMOL / 
CLARINET IN E FLAT 
Daphne Tan, McGill 


CLARINETTE CONTREBASSE / 
CONTRABASS CLARINET 
Carly Mellan, McGill 


HAUTBOIS / OBOE 
Tegan Becker, McGill 
Marc Gibbons, McGill 
Suzanne Kennedy, McGill 


BASSON / BASSOON 
Georgeanne Banker, McGill 
Mark Biunno, McGill 
Christian Navratil, UdeM 


SAXOPHONE 

Anne-Marie Caseault, UdeM 
Geneviéve D’Ortun-Décarie, UdeM 
Elias Dubelsten, McGill 

Manon Galarneau, UdeM 
Samantha Kornfeld, McGill 
Heather Peace, McGill 


TROMPETTE / TRUMPET 

Eva Boodman, McGill 

Caitlin Decker, McGill 

Isabelle Truque Gauthier, UdeM 
Jeff Klassen, McGill 

Stéphanie Richard, McGill 


TROMBONE 

Eli Chalmer, McGill 
Stephanie Rauhut, McGill 
Alex White, McGill 


TROMBONE BASSE / 
BASS TROMBONE 
Narthan Chandler, McGill 
Ross Parker, McGill 
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L’'Harmonie de concert de l'Université de Montréal 
et / and McGill Wind Symphony 


Alain Cazes, chef / conductor 
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COR / HORN 

Nathalie Alcorn, McGill 
Louis-Pierre Bergeron, McGill 
Simon Gamache, McGill 
Jolyane Rouillard, UdeM 
Michael Samaro, UdeM 


Curtis Vander Hyden, McGill 


EUPHONIUM 
Florent Grin, McGill 
Sarah Schultz, McGill 


TUBA 

Philippe Bouvrette, UdeM 
David Jonas, McGill 

Geof Schoesmith, McGill 


PERCUSSION 

Mathew F. Gental, McGill 

Olivier Maranda, UdeM 
Stépahnie Cyr, UdeM 

Julien Compagne, UdeM 
Jean-Miche] Benoit-Lemire, UdeM 
Bruno Robitaille, UdeM 


HARPE / HARP 
Sarah Pagé, McGill 


CONTREBASSE, / DOUBLE BASS 


Patrick Dupuis, UdeM 


PIANO 
Tomoko Inui, McGill 
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Prochain concert / W. A. Mozart (1756-1791) i 


Next concert 


Plaunt) 


IILTON BARNES (1931-2001) 


Samedi 27 novembre 2004 / ! 
& Roy) 


Saturday, November 27th, 2004 
20 h 00/8 p.m. 
Eglise Saint-Jean-Baptiste 
rue Rachel (coin Drolet) / 


Rachel Street (corner Drolet) 
(métro Mont-Royal / Mont-Royal metro) 
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L’Harmonie de concert 
de l'Université de Montréal 
et / and 
McGill Wind Symphony 
Alain Cazes, Ron Di Lauro, chefs / conductors 
avec les / with the 
Chamber Singers, Concert, Repertoire 

and Symphonic Choirs of McGill University 

Julian Wachner, Robert Ingari, chefs / conductors 
et le / and the 
Choeur de l'Université de Montréal 

Raymond Perrin, chef / conductor 


ERT SCHUMANN (1810-1856) 


Hashimoto) 


t TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Midivani) 


William Walton : Crown Imperial 
Derek Bourgeois : Concerto pour trombone (soliste : James Box) 
Hector Berlioz : Symphonie funébre et triomphale 
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Coat / Admission : 10 $ 
Renseignements / Informations : (514) 398-4547 
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Le vendredi 8 octobre 2994 


Friday, October 8, 20 
a19h 


7:00pm" 


Les vendredis de la faculté McGill Faculty Friday 


A venir ala salle Pollack! 


Coming soon to Pollack Hall! 


La gagnante dy / Winner of the 


KATHLEEN FERRIER AWARD 2001 
Stephanie Marshall, mezzo-soprano 
Michael McMahon, piano 
Le mardi 1 octobr Tuesday, October 19 
fou ; ee 
5$ $5 


Tp 
_ lard Raymond est un pianiste accompli, un musicien par excellence et un réve pour tous les 


manes. Son jeu rappelle celui des plus grands pianistes de |’histoire. Sa profondeur, sa 
ion, sa virtuosité et son unicité le mettent résolument a part des autres pianistes de sa 
ration. 


1ard Raymond a remporté pratiquement tous les prix qu’il y aa gagner au Canada. En 1990, il 
nporté le premier prix du Concours de l’Orchestre symphonique de Montréal de méme que le 
‘emplin international » du Concours de musique du Canada. En 1991, il a mérité tous les 
niers prix du Concours des jeunes interprétes de la Société Radio-Canada. En 1992. il a 
lement été consacré sur la scéne internationale : il est devenu le deuxiéme Canadien a 
porter le prestigieux Concours international de Montréal. auquel participaient 49 concurrents 
8 pays. Peu aprés, il a remporté le Prix de musique de chambre du Concours Van Cliburn, et a 
ainsi le premier artiste canadien a gagner ce concours. 


| 


(loges de la critique. Son deuxiéme CD, consacré a Franz Liszt, a été désigné meilleur CD de 
‘née au East Coast Music Awards de 1998. Il a également été nommé Artiste de |’année aux 
: OPUS 1998 de Montréal. 


Vylees Raymond a enregistré deux disques compacts sur étiquette Musica Viva, qui lui ont valu 


) hard Raymond a été I’éléve de grands maitres comme le célébre pédagogue américain Leon 
isher, Marc Durand, John Perry, Lise Boucher et Antoine Reboulot. Il a remporté le premier 
< de piano et de musique de chambre au Conservatoire de musique du Québec a Montréal, et 
enu une maitrise a |’Université de Montréal et un dipléme d’artiste au Conservatoire royal de 
sique de Toronto de méme qu’au Peabody Conservatory of Music de Baltimore. 


‘instar « d’un jeune Glenn Gould amoureux », Richard Raymond est |’un des rares artistes a se 
vir de sa virtuosité pour exprimer tout le spectre des émotions humaines. Le brio de sa 
hnique associé a une passion intense pour |’interprétation lui permet de séduire le coeur et l’4me 
tous ceux qui l’entendent. 


ee eee ee ee eee ee ee eee 


chard Raymond is a pianist’s pianist, a musician’s musician, and a music lover's dream. His 
lying is reminiscent of history’s great pianists. Its depth, passion, virtuosity and individuality 
— nbine to set-him apart from others of his generation. 


chard Raymond has won virtually every award there is to win in Canada. In 1990 he won the 

mn (0 Pe ontreal Symphony Orchestra Competition, as well as the “International Stepping Stone” of the 

inadian Music Competition. In 1991 he captured all the top prizes in the Canadian Broadcasting 

: mporation’s Young Performer’s Competition. In 1992 he was finally recognized on the 

of the ernational scene: he became only the second Canadian to win the prestigious Montreal 

ol ternational Competition triumphing over 49 contestants from 18 countries. Soon after, he won 

) 20 2 Chamber Music Prize at the Van Cliburn Competition, the first award ever to go to a Canadian 
sopra tist in this competition. 


an0 chard Raymond has produced two compact discs under the Musica Viva label, to public and 

itical acclaim. His second CD, dedicated to the works of Franz Liszt, was nominated Best CD of 

day, € year at the 1998 East Coast Music Awards. Mr. Raymond was also nominated Artist of the 
esa iar at the 1998 OPUS Awards in Montreal. 


aymond studied with Masters like the great american pedagogue Leon Fleisher, Marc Durand, 

_— hn Perry, Lise Boucher and Antoine Reboulot. He took first prize in piano and chamber music at 
€ "Conservatoire de Musique du Québec" in Montreal, and has a master's degree from the 
Jniversité de Montréal" and an Artist Diploma from the Royal Conservatory of Music of Toronto 
id the Peabody Conservatory of Music in Baltimore. 


ike “a young Glenn Gould in love,” Richard Raymond is one of those rare artists who — 
is virtuosity to express the full spectrum of human emotions. His technical brilliance — 
ith an intense passion for music-making serves as a conduit through which he reaches the hearts 


d souls of listeners. : 
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Tonight's concert is one of 16 that will be recorded for broadcast 
on the English and French radio services of CBC/Radio-Canada 
as part of the celebrations marking the 100" anniversary of music 
at McGill University. It will be broadcast on Sunday, November 14 
at 12:05 p.m. on Quebec in Concert with host Kelly Rice on CBC 
Radio Two (93.5 FM in Montreal) and on the internet at 


www.montreal.cbc.ca/quebecinconcert . 


TILTON BARNES (1931-2001) 
é Roy) 
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\NDER SCRIABIN (1872-1915) 


Le concert de ce soir est l'un des 16 concerts qui seront enregistrés 
et diffusés par les radios anglaise et francaise de CBC/Radio- 
Canada dans le cadre des célébrations marquant le 100° 
anniversaire de la musique a l'Université McGill. Il sera diffusé le 
dimanche 14 novembre a 12 h 05 dans le cadre de |’émission 
Quebec in Concert, animée par Kelly Rice sur les ondes de CBC 
Radio Two, 93,5 FM a Montréal et par internet au 


www.montreal.cbc.ca/quebecinconcert . 
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Coordinating Producer / Réalisateur-coordonnateur : Kelly Rice 
Sound Engineer / Preneur de son : Pierre Léger 
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Royal Conservatory of Music of Toror 


Like “a young Glenn Gould in love 


Virtuosity to express the full 
an intense 


»” Richard Raymond is 
Spectrum of human em 


i loys hi 
one of those rare artists who emp!0ys " 
Passion for music-maki 


opie ined Witt 
otions. His technical brilliance prec an 
nduit through which he reaches the ’ 


Ng serves as a co 
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spiani PROGRAMME 


““onate en mi mineur, opus 7 / 
onata in E minor, Op. 7 
en Allegro moderato 
Andante molto 
Alla menuetto, ma poco pit lento 
Finale: Molto allegro 


EDVARD GRIEG 
(1843-1907) 


ye aviationen iiber “Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen” 


Ii FRANZ LISZT 
J.S. Bach) 


(1811-1886) 


~ pause ~ 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 


Variationen tiber “Téndeln un Scherzen” 
(1770-1827) 


* tiré de l’opéra de Siissmayr/ 
Tom Sussmayr’s opera, Soliman ID) 


Sonate n° 3 en fa mineur, opus 14, “Concerto sans orchestre” / ROBERT SCHUMANN 
i®Sonata No. 3 in F minor, Op. 14, “Concerto without orchestra” (1810-1856) 
Allegro 
Scherzo: Molto comodo 
Quasi Variazioni: Andantino de Clara Wieck 
Prestissimo possibile: Passionato 
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‘VANGELISTA (né en/b. 1943) 
ISAAC ALBENIZ (1860-1909) 
ina Mdivani) 
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AAA ans de musique 


Le vendredi 15 octobre 2004 


Friday, October 15, 2004 
a 20h 


8:00pm 


La Série des professeurs 


« 
du Conservatoire de musique de McGill présente 


McGill Conservatory of Must 
Staff Series presents 


MUCZYNSKI 
TRIO 


Airat Ichmouratoy, clarinette/clarinet 
Luo Di, violoncelle/cello 
Evgenia Kirjner, piano 


avec | 


€urs amis/with friends 


Li Zhe, Vviolon/violin 


ha Turovsky, violon/violin 
ra Misbahova, alto/viola 


Natas 
Elvi 


programme 


Tripple Witching 
Legato e espressivo 


Fantasy Trio, Op. 26 
Allegro energico 
Andante con espressione 
Allegro deciso 
Andante molto e sostenuto-allegro 


) ENTR’ACTE 


rypelit ) Trio 


Andante sostenuto 


e /| (él Vivace 
fy Andante con espressione 
| pial Sostenuto 
nds Ouverture sur des thémes hébraiques, opus 34/ 


Overture on Hebrew Themes, Op. 34 
Un poco allegro 


JEFFREY RYAN 


ROBERT MUCZYNSKI 


MAREK STACHOVSKI 


SERGEI PROKIOFIEV 
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| Le vendredi 15 octobre 2004 
| 420h 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Meo 


CAPPELLA ANTICA DE MCGILL 
McGILL CAPPELLA ANTICA 


Hank Knox 


directeur/director 


Les 24 et 25 octobre October 24 and 25 
20h 


8:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DEMCGILL 
MCGILL Ear: 


Y MUSIC ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 
coordonnatrices/coordinators 


entrée libre 


Sree admission 


PROGRAMME 
UEDEI 


, ORcH Suite d’orchestre / Orchestral Suite MARC ANTOINE CHARPENTIER 
(Médée, Paris, 1693) (1643-1704) 
Ouverture 
Air, Prologue 
DE Mot Sarabande 
: Premier Air pour les Démons 
A ANI Seconde entrée des Démons 
Loure 
Passacaille 


Motet: Gratiarum actiones ex sacris M. A. CHARPENTIER 
codicibus excerptz pro restituta 

serenissimi Galliarum Delphini salute, 

« Cireumdederunt me solores et angustiae » (H.341, 1686) 


Marie Magistry, Kami Lofgren, soprano 


~ PAUSE ~ 


Jephte GIACOMO CARISSIMI 
(Roma, c. 1648) (1605-1674) 


soostremmnsnssnsreaanemema 


aide eat te 


SUD Srmeaeete e 
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ORCHESTRE BAROQUE DEMCGILL / MCGILL BAROQUE ORCHE 
Hank Knox, directeur/director 


Violon baroque / Baroque violin Flite a bec / Record 


Alexis Brett Sara Lourie 4 
Emilie Briilé Pascal-Frédéric Sain 2 
Nicolas Fortin 
Rachel Jones 
Marie-Claire Saindon 
Melissa Santerre 


Alto baroque Baroque viola 
Dorota Milczarek 
Fanny Tang 


Violoncelle baroque Baroque cello 
Jivko Georgiev 
Jessica Billings-White 


Contre-basse / Double bass 


Blake Eaton Hank Knox 


Rona Nadler d 
Martin Robidoux 


CAPPELLA ANTICA DE Mc 


GILL / MCGILL CAPPELLA ANTICA 
Valerie Kins] 


ow, directrice/ director 3 


Kami Lofgren 
Stephanie Manias 
Marnie Reckenberg 
Julie Ryning 
Jacqueline Woodley 


Aidan Ferguson 
Theirry Tidrow 
Lindsay Warren 


Micah Lamb 
Chris Oliviera 


Hugh Dowell 
Mike Shannon 
Mark Wells 


Ce concert fait Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
on de leur dipléme respectif. 
in partial fulfilment of the requirements | 
programme of the students listed above. 


is presented 
€ or diploma 


for the degre 
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Le dimanche 17 octobre 2004 Sunday, October 7 
Epreuves Finales 1h 
a 19h ' 


CONCOURS DE CONCERTO 
CLASSIQUE DE MCGILL 


MCGILL CLASSICAL 
CONCERTO COMPETITION 


Tom Williams, coordonnateur/coordinator 


SSS 


Parmi les lauréats de ces deux 
P 


i s de: 
concours, i] faut mentionner les nom 
Tevious laureates of the competitions have included: 


Jo-Ann Bentley, Edward Shipley, 


Jens Lindemann, Dominique Labelle, Jean Trottier, 
Jeremy T, hompson, Benjamin Butterfield, Dan Totan, 
Karen Donnelly, Qing Zheng, Roma Duncan, Marc Cone 
Andrei Malashenko, Rhean Kenny, Suzanne Nelson, Minna Sits 
Maryse Fredette Guylaine F, lamand, Marc Béliveau, Joey Pietrorolt 
Samia Odeh, San San Farris, Jennifer Raine, Janet Catherine Ded, 
Jonathan Crow, Steven Larson, Hui Jin, Victoria Pennington, 
Blaise Magniére. Guillaume Saucier, Myriam Carrier, 
Andrew MacDonald, Antoine Lefebvre, Matthew Ma, 
Tristan Green, Kinza Tyrell, Michelle Kwon, 
Sophia Kim, Eva Kozma, Maya Kelich, 


Mark Gaydon, Rémi Pelletier 


PROGRAMME 


Soncerto n° 3 en do mineur / 
p-Oncerto No.3 in C minor, O 37 
DE CONC : 


Allegro con Brio 
DE Mcti 


Largo 

Rondo. Allegro 
LASSIC 
OMPETI 


mnateur/coous 


L. V. BEETHOVEN 
(1770-1827) 


JEREMY CHAULK, piano 
classe de/class of Stéphan Sylvestre 
Walter Delahunt, accompagnateur/accompanist 


Concerto pour trompette en mi bémol majeur / 
__—— Trumpet Concerto in E-flat major 
Allegro 
Andante 
Finale Allegro 


F. J. HAYDN 
(1732-1809) 


ANDREAS STOLTZFUS, trompette / trumpet 
classe de/class of Paul Merkelo 
Donna Laube, accompagnatrice/accompanist 


PILE, Jw + 
if ,, jp’ Concerto pour basson en si bémol majeur / W.A. MOZART 
aie." Bassoon Concerto in B-flat major, KV 191 (1756-1791) 
nc Me Allegro 

Py Andante ma adagio 
nee Rondo (Tempo di Menuetto) 
Relive 


LOU PAQUIN, basson/bassoon 
classe de/class of Stéphane Lévesque 
Louise Lessard, accompagnatrice/accompanist 


Ch'io mi scordi di te?....Nun temer amato bene W.A. MOZART 


“ofich ISABELLE PLAISANCE, mezzo-soprano 
classe de/class of Thérése Sevadjian 
s Louise Pelletier, accompagnatrice/accompanist 


opm 
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Concours de concerto 
Orchestre symphonique de McGill 


Organisés par le département 
dinterprétation, les concours de concerto 
de l’Orchestre symphonique de McGill ont 
lieu tous les ans et visent a donner aux 
Ctudiants exceptionnels de 1’Université 
loccasion de se produire avec l’Orchestre 
symphonique de McGill. Les deux 
concours s’adressent a tous les étudiants 
qui sont actuellement inscrits a plein temps 
ou a temps partiel a la faculté de musique. 


Le « Concours de concerto classique », 
lancé en 2000, a été instauré dans le but 
de créer une occasion d’interpréter les 
concertos de la période classique, 
composes avant 1800. Le principal 
concours, appelé simplement « Concours 
de concerto », se tient au cours du 
semestre d’hiver. Le répertoire retenu est 
post-classique et doit étre postérieur a 
1800. Ce concours vise donc les 
concertos de la période romantique 
Jusqu’a nos jours. 


Les gagnants de ces deux concours 
poutrront se produire comme solistes avec 
lOrchestre symphonique de McGill et la 
CBC leur décernera une bourse. 


C’est le doyen de la faculté qui préside le 
jury des deux concours. Les membres 
votants sont représentés par le chef de 
l’Orchestre symphonique de McGill, un 
membre de chacun des différents 
secteurs d’interprétation, le directeur du 
département d’interprétation ainsi qu’un 
Teprésentant de la CBC. 


Les deux concours commencent par une 
ronde préliminaire organisée par chacun 
des secteurs du département 
d’interprétation. Les finalistes sont 
choisis pour représenter leur secteur aux 
tondes ultérieures finales des concours. 


McGill Symphony Orchestra 
Concerto Competitions 


McGill Symphony Concerto Competitions 
are organized by the Performance Area, 
and held annually to provide opportunities 
for outstanding McGill students to perform 
with the McGill Symphony Orchestra. 
Both competitions are open to all full or 
part time students who are currently 
enrolled in the faculty of music. 


The"Classical Concerto Competition" 
launched in 2000, was established to create 
an opportunity to perform the concertos of 
the Classical Period written prior to 1800. 
The main competition, simply known as 
the "Concerto Competition" takes place in 
the winter semester. Repertoire designated 
for this competition is post classical and 
must be composed after 1800. This 
competition is therefore one which features 
the concertos from the Romantic period to 
the present. 


The winners of the two competitions will be 
featured soloists with the McGill 
Symphony. As well, they will receive a 
scholarship awarded by the Canadian 
Broadcast Corporation. 


The Jury for both competitions is chaired 
by the Dean of the Faculty. Voting 
members are represented by the Conductor 
of the McGill Symphony, a member of 
each of the various performance areas, the 
Chair of the Performance Department, and 
a representative of the Canadian 
Broadcasting Corporation. 

Both competitions begin with a 
preliminary round, which is organized by 
each area of the Performance Department. 
Finalists are chosen to represent their area 
in the subsequent final rounds of the 


competitions. 
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| pe 
Le mardi 19 octobre 2004 Tuesday, October Sie 
20h 


Série des dipl6més de McGill McGill Alumm Series 


La gagnante du « Kathleen Ferrier Award » 2001 
The 2001 Kathleen Ferrier Award Winner 


STEPHANIE MARSHALL 


MeZZO-soprano 


MICHAEL MCMAHON 


plano 


Ce concert sera diffusé dans 
animée par Kelly Rice les dim 


le cadre de l'émission Quebec in Concert, 
(93,5 FM a Montréal 


5 adio Two 
anches 4 12 h 05 sur les ondes de CBC pee 
et sur internet ay montreal.cbc.ca/quebecinconcert). 
This concert will be broade 


heard Sund 
(93.5 FM in Montreal and 


ast on Quebec in Concert with host Kelly Rice, 
ays at 12:05 p.m. on CBC Radio Two : ‘ 
on the internet at montreal.cbe.ca/quebecinconcert) 


Réalisateur / Producer : Kelly Rice : 
Preneur de son / Recording Engineer : Dominic Beaudoin 


rier Aut 
‘Award Wit 


and 


At 


opm 


JISTS 


2endant sa courte vie, Mozart a eu le temps de composer des lieds mais sa participation a ce 


~"Jenre a rarement regu l’attention qu’elle mérite. Nous ne pouvons que le déplorer vu que 


ses lieds ont occupé une place unique dans son ceuvre: la forme de petite dimension et 
"énergie qu’elle suppose lui ont permis d’adopter une approche plus intime qu’avec ses 
.. euvres orchestrales. Composé en 1787, « Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers 


‘verbrannte » (« Lorsque Louise a briilé les lettres de son amoureux infidéle ») en est une 


merveilleuse illustration. Il est imprégné d’une touche de simplicité et de gravité qui 
contredit les niveaux de complexité qu’il sous—tend. II ne s’agit pas du seul lied que Mozart 
a composé sur une certaine Louise — « Das Lied der Trennung » (« Le Chant de la 
separation ») concerne aussi une certaine Louise. Les biographes suggérent l’existence d’un 
lien avec l'un des amours de sa vie, Aloysia Weber, (qui se servait souvent du nom de 
Louise) et dont le mariage a un autre homme était A la dérive au moment oi il I’a écrit. La 
musique est composée en un impétueux do mineur et donne impression de railler, de 
fagon subtile mais affectueuse, le texte trés mélodramatique de méme que d’autres 


_ conventions de l’opéra seria baroque. Quant au lied « An Chloe », on n’y décele aucune 


pointe satirique. II s’agit d’un ravissant et tendre chant intégrant de nombreuses techniques 
thématiques propres 4 Mozart. « Abendemfindung » (« Pensées du soir »), composé 
également en 1787, dégage une atmosphére totalement différente. Grave méditation sur la 
mort, il offre une vision du tombeau du poéte et des larmes qui le recouvriront. Toutefois, 
une impression de sérénité s’en dégage et il est empreint d’acceptation, ce qui l’éléve au- 
} dessus de l’unique introspection morbide. 

} 


En contraste avec les lieds de Mozart, ceux de Robert Schumann ont occupé dés le début 
une place privilégiée. Dans sa jeunesse, Schumann aurait été étonné de cette tournure 
puisqu’il considérait la musique vocale inférieure a la musique instrumentale. En effet, il 
écrit : « Toute ma vie, j’ai estimé que la musique vocale se situait en dessous de la musique 
instrumentale et je ne l’ai jamais persue comme un grand art ». Heureusement, sous 
influence de Mendelssohn, de Schubert et de sa future épouse Clara Wieck, son attitude 
envers la création de partitions a partir de textes change du tout au tout. En 1840, il 
compose surtout des lieds, soit environ 150 chants, notamment ceux portant le nom 
geénérique de Liederkreis (« Cercle de chants ») op. 39, sur des poémes de Josef von 
Eichendorff. A l’origine, les poémes proprement dits ne formaient pas un cycle complet 
mais ont été choisis par Clara Wieck a partir d’un recueil publié d’Eichendorff. Le texte des 
chants ne constitue donc pas une simple narration comme c’est le cas des autres cycles de 
la méme période. Sous d’autres aspects, la forme demeure néanmoins essentiellement 
romantique. Chacun des douze chantes évoque une atmosphére ou une scéne distincte, 
technique qu’il maitrisait déja dans ses piéces pour piano. C’est également la qualité 
sublime de la nature et de la campagne qui y prédomine; en |’absence d’une narration 
maitrisée, c’est cet aspect particulier qui procure aux Liederkreis d’Eichendorff leur plus 
| grande cohérence textuelle. Les atmosphéres et les scenes évoquées vont de la mélancolie 
| de « In der Fremde » (« Au loin ») a l’exultation de « Die Stille » (« Quiétude ») en passant 
par la méditative « Mondnacht » (« Nuit de lune »). C’est dans le délirant et triomphal 
« Frihlingsnacht » (« Nuit de printemps ») que la piéce atteint son apogée. L’ceuvre resiste 
aux interprétations simples; avant tout, elle posséde un caractére fragmentaire qui est 
: Manifeste sous bien des aspects, du choix de textes non narratifs a l’ambiguité des 
conclusions tonales de plusieurs des chants, comme |’« Intermezzo ». 


Chose rare pour quelqu’un qui allait 6tre reconnu comme compositeur de premier plan de son 


s époque, Alban Berg n’avait recu aucune formation dans son jeune 4ge, pas plus qu’il n’avait 


6té exposé a la musique dans sa jeunesse. Ce n’est pas avant l’age de quinze oer a 
intérét pour la musique s’éveille et qu’il commence 4 composer des chants. = est ee 
efforts vigoureux du début qu’il est accepté par Amold Schoenberg comme etudiant. Le 


1 chants ont joué un réle trés important dans son cheminement de compositeur et ce qui est 


devenu son Sieben Friihe Lieder (« Sept lieds de jeunesse ») a éte la premiere edi S07. 
» €tre exécutée en public, trois chants de cette composition ayant ete presentes en + ve 
Compte tenu de son extréme jeunesse et de son manque d’expérience, il a composé ie iL : 
qui temoignent d’une subtilité remarquable tantusur le plan artistique que sur le plan 
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: - srien qui brouille 
technique. Les chants sont composes dans un langage tonal post-wagnerien q 


Ae "expressivité qu'il}: 
conventions de la tonalité sans les faire disparaitre; le Spe = ner ; a 
conserves dans ses ceuvres post-tonales miuries sont sen ; : bis pe: wane 
des chants provient de différents auteurs mais les textes ont é a connate ae 
Berg de facon a réaliser une Progression narrative. Le recu ajestueuse! Ge! 
(« Nuit ») ot le poéte exprime la solitude au coeur de la re ‘tae suivante 
deuxiéme chant que l’ objet de désir du poete est introduit; = a vi nee 
a diverses représentations de la nature pour Tenvoyer a l’am - mena 0) ot es 
eléments. Le moment crucial se situe dans « Die Nachtigall » (« : rit JOgeea 
naissent des échos du chant du tossignol pour s’épanouir dans un rp écuivechiial 
Ce qui est rare pour cette Cuvre, conclut le chant dans un geste tona t an septa 
Les chants finaux sont maintenant centrés sur les amoureux réunis et a 
ce que le chant ultime, « Som 


MES: . + décrire la nature. 
nertage » (« Jours d’été ») revienne pout décrire 
solitude a maintenant fait place a I’« intensité des plaisirs ». 


L’un des g 

1894, a pré : de Bilitis en} 

Gréce anti is. II les publie alors sous le titre de ines dans les il 

présentant une préface détaillée dans laquelle il fait un compte rendu hie etiam 
méme jusqu’a y annexer une bibliograp 

textes en attente de traduction. L 


tands scandales littér 
tendu avoir découve 


aires du 


x 


is ef ae rerts aves § 4 
€s poemes avaient Oe a i cette 
Fe ia fe . fa - > 

les parois de Son tombeau. C’est bien sir Louys qui en était le Wen ee 

réalité n’q aucunement diminué la force et l’effet — ee vio des Pariste 

€xotique et franch roti €Ss poémes a captive | BRS « contiennent, da 

Debussy a défendy arnement, écrivant qu’e - cruelle inhérente‘) 

un langage extraordinaire, che la tendresse ardente he trois des poemes( 

i 7, il commence 4 mettre en musique tr titulée Chanso 

vena Piece pour instrument ngage anal exotiq 

a tenté de sajsir l’exotisme du texte par un langag tatique en we & 

S sections étendues de modalité s an «La Fil 

n auditoire du XIX® siécle, Le eur de mig Pour 

nt un aventure entre une jeune fille et son — ce que la musi 

Sujet de ce genre. cette piéce est extrémement inhibée et méme chas ° it ]’entrelacemet 

; le, « La chevelure » (« Tresses »), eo exprim 
ns la chevelure en cascade de celle—ci. La 

leur passion et leur Sensibilité. Alo 


Il raconte Vhistoire 
finir par apprendre qu’j] i 
4 nymphes sont morte 


Poulenc, membre de ]°j]] 
« Les Six » tj 


de 150 dont b 


ustre 


Srie mettal 
= serie m 
nifestes dans Métamorphoses, a « Reite 
ilmarin. Dans le premier chant, 
Nc évoque ave i 


mouettes », Poyle 
décontractés. Par 
pointe d’ironie, |, 
l’éclat d’une tecl 


doux, salt 
tu es », est plus personnel et plus doux, 
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Bats P; ae r ur et grac 
« Paganini » et allie légéreté du ce 

Son titre éponyme, 


: kirch pit. 
Notes préparées par Peter Waldkite 


«nett McGIlah 
Poe B , z : ’ versité Mc : 
etudiant du 2¢ cycle a la Faculté de musique de |’Univ 


disparate: jj, OZ2Tt Wrote Lieder throughout his short life, although his contributions to the genre have 
sn ely received the attention they deserve. This is lamentable, since they occupy a unique 
"ace within his oeuvre; the small form and forces involved allowed him to be more 
“imate than in his orchestral works. “Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers 
'rbrannte” (“When Louise Burned the Letters of her Unfaithful Lover”), composed in 
"87, is a fine example of this. It conveys a sense of simplicity and earnestness which 
‘ilies underlying levels of complexity. This was not the only song Mozart composed about 
vuise -- “Das Lied der Trennung” (“The Song of Separation”) is addressed to one as well. 
‘ographers have suggested a connection with one of the loves of his life, Aloysia Weber 
yho often used the name Luise), whose marriage to another man was collapsing by the 
ne this was written. The music is in a stormy C minor, and gives the impression of subtly 
§ AMOUTEL but affectionately -- mocking the high melodrama of the text. along with other 
3d'eté )) eimonventions of Baroque opera seria. “An Chloe.” on the other hand, carries no trace of 
‘plaisis, tire. It is a charming and tender song which incorporates many thematic techniques 
pical of Mozart. “Abendempfindung” (“Evening Thoughts”), also written in 1787, 
wepesents a radically different mood. It is a solemn meditation on death, and gives a vision 
‘the poet’s own grave and the tears that will be shed over it. A sense of serenity and 
ceptance permeates the piece, however, elevating it above mere morbid introspection. 


t dans un 


siecle a ete 


OEMES pet 


ait un spake ee ; 
, contrast to Mozart, Robert Schumann’s Lieder have been accorded a privileged space in 


annex oe 5 . 
tol € genre from the beginning. A young Schumann would have been surprised by this 
pe velopment, since in his youth he considered vocal music to be inferior to instrumental 


wusic, writing that “All my life I have considered vocal music as beneath instrumental 
..usic and never regarded it as great art.” Fortunately, under the influence of Mendelssohn. 
,hubert, and his future wife Clara Wieck, his attitude towards the setting of music to text 
,janged completely. In 1840 he focused almost all of his compositional energies towards 
ieder, writing about 150 songs, including the generically entitled Liederkreis (“Circle of 


1 captive | 
t écrivant 
ndresse a 


ape ongs”) op. 39, from poems by Josef von Eichendorff. The poems themselves were not 
ur instr ‘iginally arranged as a complete cycle, but were selected by Clara Wieck from a collected 
te par "dition of Eichendorff. The texts of the songs thus do not constitute a single narrative, as is 


ue of other song cycles of the period. The cycle is nonetheless typically Romantic in 
ther ways. Each of the twelve songs focuses on the evocation of a distinct mood or scene, 
technique which he had already mastered in his character pieces for the piano. The 
et mete "ef fable quality of Nature and the countryside also figures prominently; this aspect in 
/ Tress! articular provides the Eichendorff Liederkreis with much of its textual coherence in the 
IH“Osence of a master narrative. The moods and scenes evoked range from the melancholy of 
In der Fremde” (“In a Strange Land”), the exultation of “Die Stille” (“Quiet”), to the 
*reditative “Mondnacht” (“Moon night”). The work culminates in the ecstatic and 
‘iumphant “Friihlingsnacht” (“Spring Night”). The work resists simple interpretations; 
"bove all it possesses a fragmentary character which is evident in many ways, from the 
st on-narrative selection of texts to the tonally ambiguous conclusions of several songs, such 
s the “Intermezzo.” 


it/*Iban Berg, somewhat unusually for one who would come to be recognized as a premier 
ats  OMposer of his era, had no early training or extensive exposure to music in his youth. His 
jpi*"terest in music was not kindled until he was fifteen years old, when he began composing 
mongs. It was on the strength of these early efforts that Amold Schoenberg accepted him as 
student. Songs played a very important role in his development as a composer, and what 
ame to be called his Sieben Friihe Lieder (‘Seven Early Songs”) were the first of his 
/Orks to receive a public performance when three of them were performed in 1907. These 
fons jeder show a remarkable level of sophistication, both artistic and technical, for one so 
tt ONL and inexperienced. They are written in a post-Wagnerian tonal idiom which blurs 
om gine conventions of tonality without effacing them; the lyricism and expressiveness that he 
ie etained in his mature post-tonal works is fully evident here. The text for each song was 
vritten by a different author, but the texts were selected and arranged by Berg in ~ a 
vay that a sort of narrative progression is attained. The collection begins with “Nacht 


we “Night”), where the poet expresses solitude amidsfeiue majesty of nature. By the second 
ae 
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: : y Pi 
One of the great literary scandals of the nineteenth century os 
Louys, who in 1894 claimed that he had discovered a series _ — de Bilt (a 
Greek poet named Bilitis. He published these under the title We ei 
of Bilitis”) with an elaborate preface in which he gave an — ve bibliography 
of Lesbos and Kyphros, even going so far as to end the book with a a et 
a list of texts awaiting translation. The poems had supposedly been ' ' danas 
the walls of her tomb. Of course, Louys himself was the true author, Re and frankly e 
to detract from the power and effectiveness of the poems. The a » fierce delta 
content of the poems captured the Parisian imagination. Debussy _ all that ised 
the Chansons, writing that they “contain, in a marvelous language, 
tender and cruel in the fa 
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text through a musical lan 
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An Chloe 
Abendempfindung 


Liederkreis, Op. 39 
In der Fremde 
Intermezzo 
Waldesgesprach 
Die Stille 
Mondnacht 
Schone Fremde 
Auf einer Burg 
In der Fremde 
Wehmut 
Zwielicht 
Im Walde 
Frihlingsnacht 


Sieben Friihe Lieder 
Nacht 
Schilflied 
Die Nachtigall 
Traumgekront 
Im Zimmer 
Liebesode 
Sommertage 


~ PAUSE ~ 


Trois chansons de Bilitis 
La flite de Pan 
La chevelure 
Le tombeau des Naiades 


Métamorphoses 
Reine des Mouettes 
C'est ainsi que tu es 
Paganini 
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Als Luise die Briefe ihres ungetreuen Liebhabers verbrannte W.A. MozarT 
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CLAUDE DEBUSSY 
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ee 20 octobre 2004 Wednesday, oa 
ENSEMBLE DE MUSIQUE 
CONTEMPORAINE 
DE MCGILL 


MCGILL CONTEMPORARY 
Music ENSEMBLE 


Denys Bouliane 
directeur/director 


Jean-Michaél Lavoie, chef assistant/assistant conductor 
Martina Govednik, mezzo-soprano 
Martin Karliéek, piano 


Flate/Flute 
Shauna Barravecchio 
Vivianne Bélanger 
Haley Rempel 


7 jolin 
Trompette/Trumpet c Ve 
m 
Karyne Ogden Alexander Lozowski 


Aya Ito 
Trombone Ites 
Elsa Vadenas David Dick Marcus Scho 
Nathan O'Neill ‘ 
Hautbois/Oboe AON is 
Heather Peyton Tuba oe pital Hal Rta 
‘ j 2 5 Mario-Lo 
Bridget Greason Sharp Aaron Donny-Clark Carmen Moggach 
Clarinette/Clarinet Percussion s jlo | 
Mark Bradley Kristie Ibrahim Violon ta 
Betsy Leblanc Fernando Rocha Chloe Do Elliot 
Carly Mellan Gina Ryan Christian a 
Je Bass} “ln 
Basson/Bassoon Harpe/Harp Contr ebassot te 
Laurence Messier Robin Best Robert 


Tania Lavergne Peter Lister 


Piano 
Cor/Horn Martin Karliéek 
Edith Gruber Ben Kwong 
Allyson Partin 


Ce concert fait Partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
Pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements 
for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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PROGRAMME : 
/coordinator 
= MUS 
Four pieces about water [2000] EMILY DOOLITTLE 
)RAINE (née en/b. 1972) 
W. A. Mozart (1756-1791) 1 
.) | 
ILL | 
Folk Songs [1968] LUCIANO BERIO Plaunt) 
“MPOR Black is the colour of my true love’s hair (1925-2003) 
; (USA., John Jacob Niles) 
| wonder as | wander under the sky how Jesus did come to die IILTON BARNES (1931-2001) 
= é Roy) 
= BLE (USA, John Jacob Niles) 
Loosin Yelav (Armenia) 
Rossignolet du bois (France) NDER SCRIABIN (1872-1915) 
ane A la Femminisca (Sicily) 
tor La donna ideale (Italy, Berio) 
Il Ballo (Italy, Berio) 
nt assis Motettu de tristura (Sardaigna) ashimoto) 
os Malurous qu’o uno fenno (Auvergne, Joseph Canteloube) 
Z0-S0p Lo Fioliar (Auvergne, Joseph Canteloube) 
1an0 Azerbaijan Love Song (collectionée par/collected by C. Berberian) 
en . . 
Martina Govednik, mezzo-soprano ERT SCHUMANN (1810-1856) 
Hashimoto) 
ENTR’ACTE 
. TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Udivani) 
Déviations [2004] FELIX FREDERIC BARIL 


: . 1979 S 
: = ine Sive ) VANGELISTA (né en/b. 1943) 
Martin Karligek, piano ISAAC ALBENIZ (1860-1909) 
ina Mdivani) 


Sentimental Sequences [1986] ALEXANDER RASKATOV ition de leur dipléme respectif. 
(né en/b. 1953) ments for the 
60 above. 
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Denys Bouliane 


Né a Grand-Meére, Denys Bouliane est I’un des compositeurs ——— 
plus en vue internationalement et ses oeuvres sont Hele a: 
réguliérement au Canada eta l’étranger. II partage ea mae 
entre Montréal et Cologne. Il a été a la direction de la Socie € cane 
nouvelle de Cologne et de I’Ensemble Série B. Il a été comp tas 
residence de I'OSQ, a fondé a l’été 1995 les Rencontres ee a 
nouvelle du Domaine Forget et a été codirecteur, de 1998 a 20 an 
Walter Boudreau, du Festival Québec-Musiques-au-présent. Le Te 
Denys Bouliane assurait, toujours avec Walter Boudreau, : rc ce 
artistique de la Symphonie du millénaire, une création col ae as 
compositeurs réunissant 333 musiciens. Depuis cel susie 
professeur de composition et directeur musical de |’Ensemble , ae 
Contemporaine a l'Université McGill. Il est également membre du 


Festival 
artistique de la SMCQ et co-directeur avec Walter Boudreau du 
Montréal Nouvelles Musiques.. 


Denys Bouliane 


Born in Grand-Mére 
Canadian composer 


, Denys Bouliane is one of the most wee 
S outside the country and his works are hee 
featured in Canada and abroad. He is presently dividing his time be ciety 
Montreal and Cologne. He has been the director for the New Music So s 
in Cologne, composer in residence at the Orchestre symphonique 4 
Québec (OSQ), he founded, in the summer of 1995, Les Recon 
musique nouvelle (New Music Encounters) at the Domaine Forget, an¢ a 
codirector, along with Walter Boudreau, of the Québec-Musique-au-plres : 
On June 3, 2000, still with Walter Boudreau, he was co-artistic be 
the Symphony of the Millennium, which was composed by 19 compos 
and performed by 333 musicians. Since 1995 he has been a aha 
composition at McGill University. He is also a member of the art! 


the 
committee of the SMCQ, and co-director with Walter boudreau of 
Montreal New Music Festival. 
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Salle de concert Pollack 


vendredi 22 octobre 2004 a 17h Friday, October 22, 2004 at 5:00pm 


— ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL 
McGILL STUDENT SOLOISTS 


Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


) Sonata in D major KV 576 W. A. MOZART (1756-1791) 
2S. UES Allegro 
Adagio 
Allegretto 
Durval Cesetti, piano (classe de/class of Tom Plaunt) 


Lamentations of Jeremiah MILTON BARNES (1931-2001) 
Alexis Carter, viola (classe de/class of André Roy) 


Sonata #3 op. 23 ALEXANDER SCRIABIN (1872-1915) 
Drammatico 
loli Allegretto 
eae Andante 
‘geht Presto con fuoco : 
Walter 2) Tomoko Inui, piano (classe de/class of Kyoko Hashimoto) 
ENTR’ACTE 
—— ° ° * S 8 a 8 6) 
Phantasie in C major Op. 17 (1836 ROBERT SCHUMANN (1810-185 


) 
Durchaus fantastish und leidenschaftlich vorzutragen : 
Yukiko Kojima, piano (classe de/class of Kyoko Hashimoto) 


Théme original et variations Op. 19 No. 6 PIOTR TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Ayeon Kim, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 


Bis José EVANGELISTA (né en/b. 1943) 
ISAAC ALBENIZ (1860-1909) 


Navarra ] ALBE 
Jeremy Thompson, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 


nae " mas . 
Mis Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention de leur dipléme respectif. 
ty atts! This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the 
5 00 degree or diploma programme of the students listed above. 
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Salle de concert Pollack 


e vendredi 22 octobre 2004 a 19h Friday, October 22, 2004 at 7:00pm 


ETUDIANTS SOLISTES DE MCGILL / MCGILL STUDENT SOLOISTS 
Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Konzertsttick Op. 79 __ CARL MARIA VON WEBER (1786-1826) 
Yiwen Yuan, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 
Julia Gavrilova, piano (accompagnatrice/accompanist) 


Variations sur/on "Ah Vous Dirais-Je Maman", KV 265 W. A Mozart (1756-1791) 
Sophia Kim, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 


The Seasons (extraits/excerpts) PIOTR TCHAIKOVSkY (1840-1893) 
April — Snowdrop 
August — Harvesting 
November — Troika 


Valse-Caprice Op. 4 age 
Julia Gavrilova, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 


ENTR'ACTE 
Sonate pour violon et piano en ré mineur, opus 108 / JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
Sonata for Violin and Piano in D minor, Op. 108 
Allegro 
Adagio 


Un poco presto e con sentimento 
Presto agitato ig 
Gabriel Demers-Brodeur, violin (classe de/class of Tom Williams) 
Donna Laube, piano 


Venezia e Napoli Franz Liszt (1811-1886) 
Gondoliera 


Canzone 


Tarantella : 
Michelle Nam, piano (classe de/class of Richard Raymond) 


O, No, | Beg You, Do not Leave! Op. 4 No.1 SERGE! RACHMANINOFF (1873-1943) 

erg Op. 4 No. 2 : 

In the Silence of the Secret ey fe Op. 4 No. 3 

Sing not, O Lovely One an 4 No. 4 

Yesterday We Met Op. 26, No.13 

All Was Taken From Me Op. 26 No. 2 : 
Michael Meraw, baryton/baritone 

Julia Gavrilova, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour lobtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the 
degree or diploma programme of the students listed above. 
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imanche 24 octobre 2004 Sunday, October 24, 2004 
h 8:00pm 
ital de maitrise Master’s Recital 


2 


trombone 
classe de/class of James Box 
Donna Laube, piano 


Sonate n° 6 en si bémol / Sonata No. 6 in B flat ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 


Largo 
Allegro 
Largo 
Allegro 
Trois romances / Three Romances, Op. 94 ROBERT SCHUMANN 
Nicht schnell (1810-1856) 
Einfach inni 
Nicht schne 
VINCENT PERSICHETTI 


Parable for Solo Trombone, Op. 133 
(1915-1987) 
Choral, cad f HENRI DUTILLEUX 
ral, cadence et fugato (né en/b. 1916) 

ENTR ACTE 
Ball FRANK MARTIN 
allade pour trombone (1890-1974) 
Sonate pour trombone et piano / Sonata for Trombone and Piano Eric EWAZEN 
Allegro Giodesse (né en/b. 1953) 
Adagio 


Allegro giocoso 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 David Dick pour lobtention d’une maitrise en musique en interprétation. 
This recital is presented by David Dick in partial fulfilment of the requirements 


for the degree of Master of Music in Performance. 
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1 8:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL 
McGILL EArty Music ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan, coordonnatrices/coordinators 
Sylvain Bergeron, Hank Knox, Natalie Michaud, Heéléne Plouffe, répétiteurs/coaches 


Christe, der du bist Tag und Licht Johann Hermann Schein (1586-1630) 
Aus tieter Not schrei ich zu dir 
Dies sind die reiligen zehen Gebot 

Marnie Recker berg, soprano, Lindsey Warren, mezzo-soprano, Rona Nadler, orgue/organ 


Pur ti miro alg aroma di Poppea) Claudio Monteverdi (1567-1043) 
Wohl dem, dex nicht wandelt im Rat der Gottlosen(S WV 290) - , Heinrich Schiitz (1585-1672) 
Mallory McGrath, soprano, Jeremy Parkin, alto, Irystan Bennett, clavecin/harpsic 1or¢ 
Rorate coeli desuper (SWV 322) H. Schiitz 


Die Gottseligheit (SWV 299) 
Das Blut Jesu Christi (BWY 298 


Emily Duncan-Brown, Juliana fahood, soprano, Hugh Dowell, baryton/baritone, David Podgorski, orgue/organ 


You That Wont To My Pipes Sound Thomas Morley so ee! 
Sweet Heart Arise : Thomas Weelkes (d.1623) 
Andrea Cerswell, Julie Ryning, soprano, Thierry Tidrow, alto 
Chris Oliviera, ténor/tenor, ike Shannon, baryton/baritone 
Deh vieni ormai Luzzasco Luzzaschi oe iaptenaasee 
Jessica Muirhead, soprano, Kelly Winter, mezzo-soprano, Martin Robidoux, clavecin/harpsic 10r¢ 
PAUSE 

= OK 
No, Resistance is But Vain (Z. 596) Henry Purcell (1659 -1695) 


7 et “ =e 
Ju ie Berthiaume, soprano, Jenny Cohen, mezzo-soprano, Lorne Carle, clavecin/harpsic hore 
je vi 6 E André Pevernage (1543 - 1591) 
Fay que je vive, 6 ma seule déesse 
, ; a ‘ 
jo que i vive, et tay qu'a la mesm' heure 
e suis tellement amoureux 5 : ; 
Rachel Krehm, Claire Noonan, soprano, Véronique ee a PORES 
Mare Poulin, ténor/tenor, Cyrille Zimmer, baryton/ aritone 


é é me Sebastian Bach (1685-17 
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Suite of Old American Dances ROBERT RUSSELL BENNETT 
Cake Walk (1894-1981) 
Schottische 


Western One-Step 
Wallflower Waltz 


Rag 
ENTR’ACTE 
Symphonic Movement VACLAV NELHYBEL Py 
(1919-1996) | 
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Hons ils d’un immigrant russe, Leonard Bernstein (1918-1990) voit le jour A Lawrence au 
~ Tassachusetts. |l étudie la composition 4 Harvard ou il fait la connaissance d’Aaron 
‘opland. Bernstein a composé des symphonies, des ballets, un opéra, une musique de 
lm, des piéces pour violon et des choeurs pour orchestre, quatre comédies musicales 
t plusieurs piéces de moindre envergure pour solo et orchestre de chambre. Ses 
| assions allaient de la musique classique traditionnelle au jazz en passant par les 
NS TRllifonorités du Tin Pan Alley de ’Amérique populaire. Dans bon nombre de ses 
ompositions, Bernstein intégre une touche de jazz, notamment dans sa Messe et dans 
| ( 1 partition de West Side Story. Parmi ses autres piéces importantes, notons Candide, 
E ( ll ancy Free, et Chichester Psalms. Candide est la troisieme comédie musicale de 
eonard Bernstein aprés On the Town et Wonderful Town. C’est en 1956 que cette 
§ Piers commence a étre présentée a New York, mais contrairement aux précédentes, 
| iI Mle ne connait pas de succés commercial. Adaptée par Lillian Hellman et tirée d’une 
atire du XVIII° siécle de Voltaire traitant de l’optimisme aveugle, l'histoire raconte la vie 
‘un jeune homme, Candide, qui a été amené a croire par son tuteur, le D' Pangloss, 
ue tout va pour le mieux « dans le meilleur des mondes ». Candide voyage en 


Lauro ompagnie de Cunégonde, sa bien—aimée, ainsi que de Pangloss a Lisbonne, a Paris, 
Buenos Aires et méme dans le légendaire El Dorado, pour finir par découvrir la réalité 
duc 0. ousla forme du crime, de l’atrocité et de la souffrance. Désillusionné, il revient a Venise 


vec Cunégonde. Sa maturité émotive l'améne a conclure : « Tentons pendant que nous 

_——ivons//De donner un sens 4 la vie./Nous ne sommes ni purs, ni sages, ni bons;/Nous 
erons du mieux que nous pourrons ». La pétillante ouverture reproduit la frenésie de 
operette avec ses sinuosités de méme que la franche sincérité de Candide. 


_composée pour la fanfare militaire britannique en 1924, Sea Songs de Ralph Vaughan 
WVilliams est une piéce a un seul mouvement inspirée de trois chants de marins anglais. 

-€ premier, Princess Royal, attaque énergiquement la piéce. La mélodie est charmante 

zlet 'accompagnement de huit notes exécuté avec légéreté projette sans effort cette 
ection vers l’avant. La deuxiéme mélodie, Admiral Benbow, connue aussi comme The 
,plother Tar's Song, est musclée et se poursuit dans le mouvement allegro du début. La 
puri nélodie de la romance finale, Portsmouth, posséde le style expressif et fluide du 


‘antabile. La piéce se termine par une reprise rapide des deux premiers chants. 


Robert Russell Bennett était un compositeur et arrangeur démontrant une aisance 
extraordinaire, il travaillait tres rapidement et avait rarement besoin d’apporter des 
“orrections & ses compositions. Certaines des piéces qu’il a composées se retrouvent 
lans les catalogues classiques; en tant que compositeur, il a obtenu du succés, mais 
s0N Ceuvre est connue de ceux qui n’ont jamais entendu parler de lui car il a fait des 
‘rrangements de comédies musicales et composé des musiques de film pendant plus 
1e quarante ans, notamment celle de Show Boat '27 de Jerome Kern, de My Fair Lady 
je Lerner et Loewe ainsi que de Sound Of Music de Rodgers et Hammerstein. 


poset 


%obert Russell Bennett compose Suite of Old American Dances en 1950. Cette suite est 
in€ composition originale pour orchestre ol le compositeur cherche a capter 

yo atmosphére d'une danse campagnarde du samedi soir évoquant toute la gaieté 
”ssociee a ce genre de féte et rappelant plusieurs des caractéristiques de la danse 
ememorées a partir des souvenirs d’enfance. C’est ainsi qu’il produit une piéce de 
Musique authentique, non pas une nouveauté certes, comme pourrait le laisser 
-upposer un tel cadre. Bennett en décrit la musique comme des « formes de danses 
americaines d'origine... traitées dans un 'emportement' de couleurs instrumentales » et 
jont la composition se distingue par la force exceptionnelle de |’écriture instrumentale 
+t par la fluidité des idées musicales.—Acton Osterling, fils, University of Louisville 


-ompositeur et chef d’orchestre de renommée internationale, Vaclav Nelhybel est né 
1 Polanka en Tchékoslovaquie le 24 septembre 1919. Directeur musical de Radio 
=urope Libre 4 Munich en Allemagne de 1950 4 1957, Vaclav Nelhybel entreprend sa 
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carriére de chef a Radio Prague et au Théatre de la Ville de Prague en Tchékoslovaq 
ou il travaille de 1939 4 1942. Aprés la Seconde guerre mondiale, il est nommeé chef 


compositeur, chef, professeur et maitre conférencier dans le monde entier. Partout, 
étudiants, musiciens et auditoires accueillent son travail avec un grand enthousias i 
C’est sous la direction des Jésuites de Prague que M. Nelhybel recoit sa formation initia 
Nelhybel publie plus de 400 piéces, notamment des opéras et des ceuvres pour orches 
ensembles, choeurs et petits ensembles, particuliérement pour les vents. En outte, piga 
de 200 ceuvres publiées dans une grande diversité de genres sont répertorices. 

moment de son décés le 22 mars 1996 a 76 ans, Nelhybel était compositeur en resident 
4 la University of Scranton oi il a participé en 1984 a la fondation et a inauguration del iy 
World Premiere Composition Series. Ses manuscrits, documents et enregistrements 
prétés en permanence a |'Université depuis la fondation a l'automne 1999 de « 
Nelhybel Collection » a la University of Scranton. Le Symphonic Movement est dédie' 
John P. Paynter et au groupe symphonique de la Northwestern University Symphon| 
Band. 


Ingolf Dahl, un Américain, est compositeur, chef, pianiste et éducateur musical i 
parents suédois et allemand, Dahl entreprend sa formation musicale officielle ala Cologn} 
Hochschule fiir Musik avec Philipp Jammech et Hermann Abendroth, et fuyant ensuite gy 
régime nazi, il poursuit ses études au Conservatoire de Zurich en Suisse avec Volk 
Andreae et Walter Frey de méme qu’a |’Université de Zurich. II étudie plus ta 
composition avec Nadia Boulanger en Californie. En 1945, il entre a la faculte iG 
University of Southern California ot! il demeure jusqu’a sa mort. Parmi ses “ 
6tudiants les plus connus, signalons le chef Micheal Tilson Thomas et le composi 
Frederick Myrow. Méme si Dahl a commencé a écrire dés son plus jeune ge, I alal : 
relativement peu d’ceuvres; sa carriére diversifiée lui laissait peu de temps pour 
composition a laquelle il s'adonnait avec lenteur et minutie. Ses compositions traduls 
les changements de son environnement musical tout en conservant un puissant Sighs 
individuel. Ses premiéres piéces affichent la texture dissonante et la densité polyphonia ay 
propres a l'expressionnisme germanique des années 1920. L’influence amen > 
collaboration ultérieure avec Stravinsky ont abouti a une clarification de la texture i” 
pieces et aussi a une tendance vers |’échelle diatonique ainsi qu’a un intérét he Ray 
J pour le timbre et la virtuosité instrumentale. Dans sa musique, Dahl applique egale 

des techniques sérielles et élabore de vastes structures inventives maintenues P- 


. ro . . i . a | 
liens motiviques et tonaux ainsi que par des forces harmoniques complexes mas ip 
moins fascinantes. 3 


En 1961, la College Band Directors National Association (CBDNA) commande 2 ng . 
Dahl une composition pour harmonie. Dahl s’exécute en composant une plese ae 
proportions retentissantes, sa Sinfonietta for Concert Band. Dans le premier mouvenng’: 
de la piéce, Dahl s'inspire de sons traditionnels. La piéce commence en douceur or tt 
eat », tonalité traditionnelle de la fanfare, et se termine par un « roulement» de an Ly 
erates Rouvement est un noctume polyphonique comportant de Pape b. 
a ae iques pour instruments solos. Le finale est bati sur une meloal fe yi 
exactement cone positeur a élaborée en variations de danses. La piece 
ent comme elle a commencé, tout en sérénité et en introspection. 
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ie son of a Russian immigrant, Leonard Bernstein (1918 - 1990), began life in 
awrence, Massachusetts. He studied composition at Harvard, where he first met Aaron 
opland. Bernstein wrote symphonies, ballets, an opera, a film score, works for violin 
ad chorus with orchestra, four Broadway musicals, and several smaller works for solo 
d chamber music groups. He divided his affections between traditional classical music 
ad the jazz and Tin Pan Alley sound of popular America. Bernstein incorporated the 
ement of jazz in many of his compositions, including his Mass and the score to West 
ide Story. Other notable works are Candide, Fancy Free, and Chichester Psalms. 
andide was Leonard Bernstein's third Broadway musical, following On the Town and 
onderful Town. It opened in New York in 1956, but, unlike its predecessors, was not 
commercial success. Adapted by Lillian Hellman from Voltaire's 18th-century satire on 
ind optimism, the story concerns a young man, Candide, who has been led by his tutor, 
r. Pangloss, to believe that everything is for the best "in this best of all possible worlds." 
king with him his sweetheart, Conegonde, and Pangloss, Candide journeys to Lisbon, 
sis aris, Buenos Aires, and even the legendary El Dorado, only to discover reality in the 
, niin 12S of crime, atrocity, and suffering. He returns to Venice with Conegonde, stripped 
hi f f his idealism. His ultimate emotional maturation concludes in the finale with "And let 
jon Le nest? try before we die/To make some sense of life./We're neither pure nor wise nor 
teblitieood:/We'll do the best we know." The sparkling overture captures the frenetic activity 
f the operetta, with its twists and turns, along with Candide's simple honesty. 


cel pa""Vritten for British military band in 1924, Ralph Vaughan Williams’ Sea Songs is a 
aiomaisi®ingle-movement composition based on three English sailing songs. The first of these, 
Hea ni ’rincess Royal, briskly begins the work. The melody is delightful, with a lightly played 
apie" ighth-note accompaniment propelling this section effortlessly onward. The second 
jes” relody, Admiral Benbow, also referred to as The Brother Tar's Song, is bold in nature, 
Hh “ontinuing the allegro tempo of the opening. The melody of the final ballad, Portsmouth, 
sf nats written in an expressive and flowing cantabile style. A quick repeat of the first two 
| Tis ones brings the work to its conclusion. 
sah 


fe bi ss Robert Russell Bennett was a composer and an arranger of astonishing facility who 
wile #”'VOTKed very quickly and rarely had to revise. Some of his own music is listed in classical 
“atalogues; he was a successful composer but his work is familiar to people who have 
ver heard of him, because he arranged Broadway shows and film scores for over forty 
“€ars, including Jerome Kern's Show Boat 1927 to Lerner and Loewe's My Fair Lady 
i@nd Rodgers and Hammerstein's Sound Of Music in the 1960s. 
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and lecturer throughout the world. His work is deeply loved by students, musiciansa 
audiences everywhere. Mr. Nelhybel's early education was under the guidance oft 
Jesuits in Prague. Nelhybel published over 400 works, including operas and works{ 
orchestra, band, chorus and smaller ensembles, especially wind instruments, 
addition, more than 200 unpublished works in a wide variety of genres have be 
catalogued. At the time of his death on March 22, 1996 at the age of 76, Nelhybel w: 
the composer-in-residence at the University of Scranton, where he co-founded a 
inaugurated the World Premiere Composition Series in 1984. His manuscripts, pap 
and recordings are on permanent loan to the University since the establishment 
"The Nelhybel Collection" at The University of Scranton in the fall of 1999. Symphon 
Movement is dedicated to John P. Paynter and the Northwestern Universif| 
Symphonic Band. 


Ingolf Dahl is an American composer, conductor, pianist and music educator. 0)” 


Swedish-German parentage, Dahl began his formal musical education at the Colog 
Hochschule ftir Musik under Philipp Jarnech and Hermann Abendroth, then fledt 

Nazi regime to continue his studies in Switzerland at the Zurich Conservatory und 
Volkmar Andreae and Walter Frey and the University of Zurich. Later he studi 
composition with Nadia Boulanger in California. He joined the faculty of the Univers 

of Southern California in 1945 and remained there until his death. Among his bet 
known former students are the conductor Micheal Tilson Thomas and the compos 
Frederick Myrow. Although Dahl wrote music from an early age, his output was fa 
small; his varied career provided little time for composing, and he wrote slowly a 
meticulously. Though his work reflected the changes in his musical environment 
individuality of his style remained strong. His early works exhibit the dissonant 
densely polyphonic texture typical of German expressionism in the 1920's. The impa 
of America, and later, his collaboration with Stravinsky resulted in oe 
clarification of texture, a trend towards diatonicism, and a pronounced interes 
timbre and instrumental virtuosity. Dahl also used serial techniques In his wit 
evolved large, imaginatively conceived structures held together by motivic and to | 
inter-relationships and complex but compelling harmonic forces. 


ensemble sounding “B-flat”, the traditional tuning note for a band, and ene wi 
marching band “roll-off”. The second movement is a quiet polyphonic noche, 
many melodic passages for solo instruments. The finale is based on 4 be 

melody that the composer develops into a set of dance variations. The piece 
quietly and introspectively just at it began. 
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Bachelier en interprétation de la trompette classique de l'Université McGill 

en 1980, Ron DiLauro est devenu depuis I’un des musiciens quebécois les 

plus en demande. Il participe réguliérement aux enregistrements de nN 
musique de film, de publicité, avec des solistes ou des ensembles de jazz, 
musique classique, musique populaire et musique du monde. Parmi les 
nombreux artistes avec lesquels il a travaillé, on compte lOrchestre 
symphonique de Montréal, |’Orchestre Métropolitain, Orchestre de Laval, 
Boss Brass, Vic Vogel, Céline Dion, Gino Vannelli, Ginette Reno, Michel 
Legrand, Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bennett, pour n’en nommer 
que quelques-uns. Membre du corps professoral de la faculté de musique 
de l'Université McGill depuis 1987, il y enseigne la trompette de jazz el 
dirige l’Orchestre de Jazz II ainsi que |’Orchestre d’instruments a vent II. I 
occupe des fonctions similaires 4 l'Université de Montréal. Ron DiLauro 
poursuit présentement des études de Maitrise en direction d’orchestre 
d’instruments a vent. 


Cv \ 


Ronald Di Lauro received a Bachelor of Music in 1980 from McGil 
University with distinction in classical trumpet. He went on to become one 
of Quebec’s most in demand freelance musicians and continues to perform 
regularly in recording studios for film soundtracks, commercials, recordings 
for various artists as soloist and section player in many fields including Jazz, 
classical, pop and world music. The many artists and orchestras he 
performed with include the Montreal Symphony Orchestra, Orchestre 
Metropolitain, Orchestre de Laval, Boss Brass, Vic Vogel, Celine Dion, Gino 
Vannelli, Ginette Reno, Michel Legrand, Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony 
Bennett, among several others. ...Mr. Di Lauro has been on staff at & 
Faculty of Music since 1987, teaching jazz trumpet, conducting the McGi 
Jazz Orchestra Il. He presently conducts the McGill Wind Symphony I. He 
also teaches at I'Université de Montréal where he directs the Big Band, or 
Combo, and jazz trumpet. He is also presently enrolled in the Master 0 
Music program majoring in Wind Band Conducting. 
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Dass Herz und Sinn, o schwacher Mensch 
(Recit.-Affettuoso-Recit — Vivace) 
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Gelobet sei der Herr (BWV 129) Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
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a 20h 8:00pm 


Série des professeurs de McGill McGill Faculty Series 


ELLEN JEWETI |: 


violon/violin 


SARA LAIMON 


piano 


Prochain concert dans le cadre de 
la Série des professeurs de McGill Next Concert in the 
McGill Faculty Series 


Michael Meraw, baryton/baritone 
Julia Gavrilova, piano 


Le dimanche 8 novembre Sunday, November 8 


a la Salle Pollack 4 20h 8:oopm at Pollack Hall 
5$ $5 


a 


——__ 


A en Jewett s’est produite en Europe, au Japon, en Afrique et en Nouvelle-Zélande et 
ans les salles les plus prestigieuses des Etats-Unis comme le Carnegie Hall, le Weill 
‘ecital Hall, le Alice Tully Hall, le Merkin hall, le Kennedy Center, tant comme 

\\jecitaliste qu’avec des ensembles comme le American Chamber Players, le New York 

~ Shamber Soloists, le New York Chamber Ensemble, le Continuum et |’Apple Hill 
-hamber Players. Elle fait actuellement partie du Audubon Quartet. Ce quatuor lauréat 
lont la gestion est assurée par Stanton Management a partir de New-York est surtout 
nntendu en Amérique du Nord et il présente un programme de résidence pendant l’été 

. I la Chautauqua Institution. Ellen Jewett a également participé a la fondation de 

Hil: ensemble de musique contemporaine Ensemble X et du Taliesin Trio, avec qui elle est 
iy résidence au Tanglewood Institute, ainsi que du Spoleto Festival en Italie. Au 
ino I 1ombre de ses interprétations en musique de chambre, notons des récitals avec Yo Yo 


<P) 


Ma, James Buswell, Eugenia Zuckerman, Anthony Newman et Colin Carr. Interpréte 
dassionnée de musique contemporaine, elle a exécuté de nombreuses piéces en premiére 
ta travaillé avec des compositeurs comme Phillip Glass, Shulamit Ran, John Harbison, 

f Leon Kirchner et Steven Stucky. Elle a enregistré sur étiquette Centaur, Chandos, 

AM Albany et Newport Classics. De plus, elle a enseigné aux facultés de musique (cordes) 
du SUNY Stony Brook de |’Ithaca College, du Chautauqua Institute et de la 
Meadowmont School of Music. Actuellement, elle est professeur adjoint de violon a 

N0 l'Université McGill. Elle a obtenu son baccalauréat a l’Indiana University et sa maitrise 
a SUNY Stony Brook. Joyce Robbins, James Buswell et Josef Gingold ont été ses 
principaux professeurs. 


La pianiste Sara Laimon se produit autant comme soliste qu’a titre d’interpréte de 
musique de chambre. Elle a participé a des récitals au Canada, aux Etats-Unis, au 
Mexique et en Pologne et elle a représenté le U.S. Information Agency comme 
ambassadrice artistique en Inde et au Népal. Sara est membre fondatrice et directrice 
administrative du groupe new-yorkaisacclamé Sequitur, membre reconnu du Musicians 
pen coord, et elle a été invitée en tant qu’artiste par de nombreux autres ensembles. En 
tant qu’interpréte recherchée dans le domaine de la musique nouvelle, elle a travaillé 
de avec des compositeurs comme Ligeti, Berio, Bresnick et Kirchner de méme qu’a titre 
| et" cy interpréte de nombreux compositeurs américains en émergence dont elle a enregistré 
yoail® *™ certaines ceuvres. Le New York Times l’a acclamée en la citant comme une « interpréte 
imposante et assurée possédant une solide technique et une capacité de capter l’aspect 
‘00 hast i théatral et l’esprit de pieces d’apparence intimidante ». M™° Laimon a enregistré pour 
J ' CRI, Capstone Records, North/south Recording, MODE records et Albany Records. 
A, pit Elle est souvent entendue sur la chaine CBC et également dans le cadre d’émissions 
ytadiophoniques diffusées 4 I’occasion de présentations estivales 4 Marlboro, 
i) Tanglewood et Banff. Née a Vancouver, Sara est diplémée de la Vancouver Academy 
of Music, de I’Université de Colombie—Britannique, de la Yale School of Music et de 
SUNY Stony Brook oii elle a obtenu un doctorat en musique avec Gilbert Kalish. 
Bera Avant de se joindre a la Faculté de musique de McGill en 2001 ot elle est actuellement 
responsable de la section piano, elle a été professeur au département de piano de la Yale 
School of Music et de l’Université du Manitoba 4 Winnipeg. Elle demeure a Montréal 
avec son mari et ses deux filles. 
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Ellen Jewett has performed in Europe, Japan, Africa and new Zealand and throughoutthe 
United States in major venues such as Carnegie Hall, Weill Recital Hall, Alice Tully Hall, 
Merkin hall, the Kennedy Center both as recitalist and with groups such as the American 
Chamber Players, the New York Chamber Soloists, New York Chamber Ensemble, | 
Continuum and the Apple Hill Chamber Players. Currently she is a member of they 
Audubon Quartet. The prize-winning quartet performs primarily in North America under 
NY-based Stanton Management and holds a summer residency at the Chautauqua 
Institution. She is also a founding member of the contemporary music ensemble } 
Ensemble X as well as the Taliesin Trio with whom she has been in residence at | 
Tanglewood Institute, and the Spoleto Festival in Italy. Chamber music collaborations © 
include performances with Yo Yo Ma, James Buswell, Eugenia Zuckerman, Anthony 
Newman and Colin Carr. An avid performer of contemporary music, she has performed 
many premiers and worked with such composers as Phillip Glass, Shulamit Ran, John 
Harbison, Leon Kirchner and Steven Stucky. She has recorded for Centaur, Chandos, 
Albany and Newport Classics. She has served on the string faculties of SUNY Stony 
Brook, Ithaca College, the Chautauqua Institute, and the Meadowmont School of Music. 
Currently she is an assistant professor of violin at McGill University. She received her 
Bachelor degree from Indiana University and her Master’s from SUNY Stony Brook. Her 
major teachers have been Joyce Robbins, James Buswell and Josef Gingold. 


Pianist Sara Laimon is an active performer in both solo and chamber music. She has 
performed in Canada, the United States, France, Japan, Mexico, and Poland, and has 
represented the U.S. Information Agency as an Artistic Ambassador in India and Nepal. 
Sara is founding member and managing director of the acclaimed New York-based group 
Sequitur, a core member of Musicians Accord, and has been guest artist with numerous 
other ensembles. As a sought-after performer of new music, she has worked with such 
composers as Ligeti, Berio, Bresnick, and Kirchner, as well as performing and recording 
music of many emerging American composers. The New York Times hailed her as “a 
commanding and confident player with a strong technique and an ability to find the drama 
and wit in works that often had daunting surfaces.” Ms. Laimon has recorded for CRI, 
Capstone Records, North/south Recording, MODE records and Albany Records. Sheis 
a frequent performer on CBC and has also been heard on radio broadcasts form sumnel 
performances at Marlboro, Tanglewood, and Banff. Born in Vancouver, Sara 15 4 


See Music and SUNY Stony Brook where she received a DMA under Gilbe 
Kalish. Ms. Laimon was a member of the piano faculty at the Yale School of Music i 
the University of Manitoba in Winnipeg before joining the McGill Faculty of Must 


2001 where she is currently Chair of the Piano Area. She lives in Montreal with her 
husband and two daughters. 
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Sonate pour piano et violon en ré majeur / W.A. MOZART 
Sonata for Piano and Violin in D major, K. 306 (1778) (1756-1791) 
Allegro con spirito 
Andantino cantabile 
Allegretto; allegro 


Sonate pour violon seule, n° 3 en do majeur / J.S. BACH 
Sonata for Unaccompanied Violin, No. 3 in C major (1720X1685-1750) 
Adagio 
Fuga 


~ PAUSE ~ 


Distance de Fée (1951) TORU TAKEMITSU 
(1930-1996) 


get Sonate pour violon et piano / JOHN CORIGLIANO 
coo Sonata for Violin and Piano (1964) (né en/b. 1938) 
.” Allegro 

Andantino 

Lento 


Allegro 
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Toru Takemitsu est l’un des compositeurs japonais de musique contemporaine le 
plus affectionnés; il a puisé son inspiration tant du cété des traditions musicale 
orientales que chez les impressionnistes francais et les compositeurs de |’Avant- 
garde comme Cage, Stockhausen et Felmen. II a composé des centaines de piéces 
pour la scéne en plus de 93 partitions de musique de film, notamment pour les 
productions suivantes : « La femme des sables », « Kwaidan » et « Ran». «Distance 
de Fee » est une piéce écrite 4 ses débuts en 1951 et révisée en 1989. Il s'agit dune 
musique sublime rappelant fortement Messiaen. A propos de sa méthode de 
composition, Takemitsu écrit : « Je suis un autodidacte, mais je considere qu 
Debussy a été mon professeur; je ressens un profond respect pour organisation 
rigoureuse et l’ordre admirable dela nature et lorsque je compose, ce quejesouhaite, 
c’est d’en apprendre davantage de celle—ci ». 


John Corigliano est bien connu pour avoir remporté un oscar pour la composition 
de la musique du film « Violon rouge ». Il a également composé deux symphonies, 
un opéra (« Les fantémes de Versailles »), d’importants concertos pour clarinette¢t 
piano et un certain nombre de piéces pour soliste et également pour musique de 
chambre et pour la voix. En 1964, il remporte le prix Spoleto Chamber Music pout 
sa sonate pour violon et piano, composée pour son pére John Corigliano, alors 
premier violon de la New York Philharmonic. Empreinte de lyrisme et de nostalgie, 
cette sonate est enracinée dans les traditions créées par Stravinski, Copland, 
Bernstein et Barber. De ses compositions remontant a cette période, Congliano dit: 
« J’étais fasciné et passionné par l’univers aux rythmes imprévisibles d’Americana 
et j'ai appris, par admiration, a transposer ces impressions en musique ». 


Notes préparées par Ellen Jewett 


—— eee ee eee 


Toru Takemitsu is one of the most beloved of contemporary Japanese composels 
who drew his inspiration equally from Eastern musical traditions, inne 
Impressionists and Avant Garde composers such as Cage, Stockhausen and = on 
He wrote hundreds of works for the stage in addtion to 93 film scores inclu a 
Woman of the Dunes”, “Kwaidan”, and “Ran”. “Distance de Fee” is an early iby 
written in 1951 and revised in 1989. It is an ethereal work highly renin 
Messiean. Takemitsu writes of his compositional process, “I am self taught, cd 
consider Debussy my teacher - I feel a deep reverence for the precise workings 


= Se 
- great order in nature, and still wsh to learn more from nature as I comp 
usic. 


Jobe Corigliano is well known as the Oscar-winning composer of the film oem y 
the “Red Violin”. He has also written two symphonies, an oper (“The Gho Jo 
Versialles”), important concertos for clarinet and piano, anda number ofother “tis 
et and vocal works. In 1964, he won the Spoleto Chamber Music Prize for 
onata for Violin and Piano, written for his father, John Corigliano, Sr., 
ste eared of the New York Philharmonic. This sonata is a lyrical, no ‘at 
Ork rooted in traditions coming of of the compositions of Stravinsky, Copia 


Bernstein and Barber. Coriclj uy js period, 
“ 7 . OT] lia i 7 : ons of this P 
Iwas fascinated - love a. ac no writes concering his compositi 


and learned to write that, be 


cause I loved it.” 
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JULIEANNE KLEIN, soprano 


classe de/class of Joanne Kolomyjec 


Dana Nigrim, piano 
Erin Helyard, clavecin/harpsichord 
Mika Putterman, fltite baroque/baroque flute 


Flammende Rose, Zierde der Erden. Sii@e Stille, sanfte Quelle GEORG FRIDERIC HANDEL (1685-1759) 
La Mort d’Ophélie HECTOR BERLIOZ (1803-1869) 
Drei Lieder der Ophelia, Op. 67 RICHARD STRAUSS (1864-1949) 


Wie erkenn’ ich mein Treulieb 
Guten Morgen, és ist Sankt Valentinstag 
Sie trugen ihn auf der Bahre blof& 


Was I not a blade of Grass?, Op. 47, No. 7 PYTOR ILLYICH TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Why?, Op. 6, No. 5 
In the Silence of the Secret Night, Op. 4, No. 3 SERGEI RACHMANINOFF (1873-1943) 


Spring Waters, Op. 14, No. 11 


ee ENTR’ ACTE 


Deux Poémes / Two Poems 
The Flower 
The Dove 


Vocalise 


IGOR STRAVINSKY (1882-1971) 


OLIVIER MESSIAEN (1908-1992) 
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Chants de Terre et de Ciel tes 


Bail avec mi 

Antienne du silence 
Danse de bébé-Pilule 
Arc-en-ciel d’innocence 
Minuit pile et face 
Résurrection 
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Flammen e, Zierde der E 
Flammende Rose, Zierde der Erden, 
Glanzender Garten bezaubernde Pracht! 
Augen, die deine Vortrefflichkeit sehen, 
Miissen, vor Anmuht erstaunet’, gestehen, 
Da8 dich ein Géttlicher Finger gemacht. 
-Barthold Heinrich Brockes (1680-1747) 


SiiBe Stille. sanfte Quell 

SiiBe Stille, sanfte Quelle 

Ruhiger Gelassenheit! 

Selbst die Sele wird erfreut, 

Wenn ich mir, nach dieser Zeit 
Arbeitsamer Eitelkeit, 

Jene Ruh vor Augen stelle, 

Die uns ewig ist bereit. 

-Barthold Heinrich Brockes (1680-1747) 


La mort d’Ophélia 

Auprés d'un torrent, Ophélie 
Cueillait tout en suivant le bord, 
Dans sa douce et tendre folie, 

Des pervenches, des boutons d'or, 
Des iris aux couleurs d'opale, 

Et de ces fleurs d'un rose pale, 
Qu'on appelle des doigts de mort. 
Puis élevant sur ses mains blanches 
Les riants trésors du matin, 

Elle les suspendait aux branches, 
Aux branches d'un saule voisin; 
Mais, trop faible, le rameau plie, 
Se brise, et la pauvre Ophélie 
Tombe, sa guirlande a la main. 
Quelques instants, sa robe enflée 
La tint encor sur le courant, 

Et comme une voile gonflée, 

Elle flottait toujours, chantant, 
Chantant quelque vieille ballade, 
Chantant ainsi qu'une nafade 

Née au milieu de ce torrent. 

Mais cette étrange mélodie 

Passa rapide comme un son; 

Par les flots la robe alourdie 
Bient6t dans l'abime profond; 
Entraina la pauvre insensée, 
Laissant 4 peine commencée 

Sa mélodieuse chanson. 

-William Shakespeare (1564-1616) 


Wie erkenn' ich mein Treulieb 
Wie erkenn' ich mein Treulieb 
Vor andern nun? 

An dem Muschelhut und Stab 
Und den Sandalschuh'n. 


Er ist tot und lange hin, 

Tot und hin, Fraulein! 

[hm zu Haupten griines Gras, 
Thm zu FuB ein Stein. Oho. 


Auf seinem Bahrtuch, wei wie Schnee, 
Viel liebe Blumen tauern. 

Sie gehn zu Grabe na8, 

O weh! vor Liebesschauern 

-William Shakespeare (1564-1616) 


Blazing Rose, Earth’s Pride 

Blazing Rose, Earth’s Pride, 
Bewitching glory of gorgeous gardens! 
Eyes, which observe your excellence, 
In amazement at such loveliness, 


Must confess that a divine finger made you. 


Sweet Quietness, Gentle Source 
Sweet quietness, gentle source 

Of calm serenity! 

Such quietness will delight my soul, 
When I, after this time 

Of laborous futility, 

Gaze on that peace, 

Which awaits us in eternity. 


The Death of Ophelia 

There is a willow grows aslant a brook, 
That shows his hoar leaves 

in the glassy stream; 

There with fantastic garlands did she come 
Of crow-flowers, nettles, daisies, 

and long purples 

That liberal shepherds give a grosser name, 
But our cold maids 

do dead men’s fingers call them: 

There, on the pendent boughs 

her coronet weeds 

Clambering to hang, 

an envious sliver broke; 

When down her weedy trophies and herself 
Fell in the weeping brook. 

Her clothes spread wide; 


And, mermaid-like, awhile they bore her up: 


Which time she chanted 

snatches of old tunes; 

As one incapable of her own distress, 

Or like a creature native and indued 

Unto that element: but long it could not be 
Till that her garments, 

heavy with their drink, 

Pull’d the poor wretch 

from her melodious lay 

to muddy death. 


How should I your true love know 
How should I your true love know 
From another one? 

By his cockle hat and staff, 

And his sandal shoon. 


He is dead and gone, lady, 
He is dead and gone. 

At his head a grass-green turf, 
At his heels a stone. 


White his shroud as the mountain snow, 
Larded with sweet flowers; 

Which bewept to the grave did go 

With true-love showers. 


Rose enflammeée, parure de la terre 

Rose enflammée, parure de la terre, 
Enivrante splendeur des jardins pleins 
d’éclat! Les yeux qui te voient si parfaite, 
Sont ravis par ta grace, et doivent reconnaitre 
Qu’on doigt divin te faconna, 


Doux silence, source exquise 

Doux silence, source exquise 

De quiétude sereine! 

Tu réjouis mon Ame méme 

Quand je vois en pensée, 

Au terme de tant d’années, 

D’activité fiévreuse et vaine, 
L’au-dela, et la paix 

Qui nous est préparée de toute éternité. 


omment_puis-je en s_d'amours 
Comment puis-je entre temps d'amours 
Reconnaitre le seul fidéle? 
A sa coquille au chaperon, 
A sa sandale, 4 son bourdon. 


Le voici mort et enterré. 
Bien mort et mis en terre, 
Un tertre vert 4 son chevet, 
A ses pieds une pierre. 


Son linceul est plus blanc 

Que la neige des cimes. 

Tout parsemé d'exquises fleurs 
Qu'ont humectées les constants pleurs 
Des purs amants que nous perdimes. 


Guten Morgen, 's ist Sankt Valentinstag 
Guten Morgen, 's ist Sankt Valentinstag 
So frih vor Sonnenschein. 

Ich junge Maid am Fensterschlag 

Will Euer Valentin sein. 

Der junge Mann tut Hosen an, 

Tat auf die Kammertiir, 

Lie8 ein die Maid, die als Maid 

Ging nimmermehr herfiir. 


Bei Sankt Niklas und Charitas! 

Ein unverschémt Geschlecht! 

Ein junger Mann tut's wenn er kann, 
Fiirwahr, das ist nicht recht. 

Sie sprach: Eh Ihr gescherzt mir mir, 
Verspracht Ihr mich zu frein, 

Ich bracht's auch nicht beim Sonnenlicht, 
Warst du nicht kommen herein. 

-William Shakespeare (1564-1616) 


Sie trugen ihn auf der Bahre bloB 

Sie trugen ihn auf der Bahre blo8, 
Leider, ach leider, den Liebsten! 

Manche Trine fiel in des Grabes Scho8 — 
Fahr wohl, fahr wohl, meine Taube! 
Mein junger frischer Hansel ist’s, der mir 
gefallt — 

Und kommt er nimmermehr? 

Er ist tot, o weh! 

In dein Totbett geh, 

Er kommt dir nimmermehr. 

Sein Bart war wei wie Schnee, 

Sein Haupt wie Flachs dazu. 

Er ist hin, er ist hin, 

Kein Trauern bringt Gewinn: 

Mit seiner Seele Ruh 

Und mit allen Christenseelen! 

Darum bet’ich! Gott sei mit euch! 
-William Shakespeare (1564-1616) 


Ja liv pole da ne travushka byla 
Ja li v pole da ne travushka byla, 
Ja li v pole ne zelenaja rosla; 
Vzjali menja, travushku, skosili, 
Na solnyshke v pole issushili. 
Okh, ty, gore moje, gorjushko! 
Znat' takaja moja doljushka! 


Ja li v pole ne kalinushka byla, 
Ja li v pole da ne krasnaja rosla; 
Vzjali kalinushku, slomali, 

Da v zhgutiki menja posvjazali! 
Okh, ty, gore moje, gorjushko! 
Znat' takaja moja doljushka! 


Ja I' u batjushki ne dochen'ka byla, 

U rodimoj ne cvetochek ja rosla; 
Nevolej menja, bednuju, vzjali, 

Da s nemilym, sedym povenchali! 

Okh, ty, gore moje, gorjushko! 

Znat' takaja moja doljushka! 

-Ivan Zakharovich Surikov (1841-1880) 


Otchevo? 

Otchevo poblednyla visnoi 
Pyshnotsvetnaya roza sama? 
Otchevo pod zelyonoi travoi 
Golubaya fialka nyema? 


—F 


To-morrow is Saint Valentine’s Day 
To-morrow is Saint Valentine’s day, 
All in the morning betime, 

And I a maid at your window, 

To be your Valentine. 

Then up he rose, and donn’d his clo’es, 
And dupped the chamber door, 

Let in the maid, that out a maid 

Never departed more. 


By Gis and By Saint Charity, 

Alack, and fie for shame! 

Young men will do’t, if they come to’t; 
Bu Cock, they are to blame. 

Quoth she, before you tumbled me, 
You promised me to wed. 

So would I ha’ done, by yonder sun, 
An thou hadst not come to my bed. 


They bore him barefaced on the bier 
They bore him barefaced on the bier, 
Hey non nonny, nonny, hey nonny; 
And in his grave rained many a tear — 
Fare you well, my dove! 


For bonny sweet Robin is all my joy — 
And will he not come again? 
No, no, he is dead, 

Go to thy death-bed, 

He will never come again. 

His beard was as white as snow, 
All flaxen was his poll; 

He is gone, he is gone, 

And we cast away moan: 

God ha’ mercy on his soul! 

And of all Christian souls, 

I pray God. God bye you! 


Was I not a little blade of grass in the field: 
Was I not a little blade of grass in the field; 
growing green in the field? 

They mowed me down, a little blade of grass; 
in the field they dried me in the sunshine. 

Oh, my sorrow, my woe! 

So this, this, then, is my destiny! 


Was I not a little wild rosebush in the field, 
growing red in the field? 

They took the bush, uprooted it, 

tied it in a bundle! 

Oh, my sorrow, my woe! 

So this, this, then, is my destiny! 


Was I not my father's daughter; 
was I not his little flower? 
Yet they took me, all unwilling, 


and married me to an old man I do not love! 
Oh, my sorrow, my woe! 
So this, this, then, is my destiny! 


Why? 

Why did the colour of the Toses 

Fade from magnificence in the spring? 
Why are the pale violets hiding, 

So still, beneath the emerald grass? 


~ 


Demain, c’est la Saint-Valentin 
Demain, c’est la Saint-Valentin, 
Ecarte ta courtine, 

Sous ta fenétre si matin, 

Vois, c’est ta Valentine. 

Il se leva, puis se vétit, 

Il ouvre, le bon drille. 

Elle entre et, quand elle sortit, 
Elle n’ était plus fille. 


Par la sambleu, jeunes tendrons, 
Fuyez ces bons apétres, 

Ce ne sont, morbleu, que larrons: 
Ils n’en font jamais d’ autres, 

Tu m’avais, avant le déduit, 
Promis le mariage. 

Oui, mais en entrant dans mon lit, 
Tu cessas d’étre sage. 


On I’a porté sur la civiére 

On I’a porté sur la civiére, 
Londéridera, lon lon la, 

Et des pleurs ont mouillé la biére,— 
Adieu, mon trésor. 


Car l’aimable Robin fait toutes mes délices - 
Ne reviendra-t-il jamais plus? 

Non, la mort, la cruelle, 

L’a pris: meurs-done, ma belle, 

Il ne reviendra jamais plus. 

Il avait tout gris les cheveux, 

Et sa barbe d’un blanc neigeux. 

Le voila dans la terre, notre peine est amere: 
Pitié pour son Ame, 6 mon Dieu! 

Et pour toutes les Ames chrétiennes, 

Je vous en pris, mon Dieu. 

Dieu soit avec nous. 


Petite herbe dans les prés 

Petite herbe dans les prés, 

Verte et tendre je grandissais. 

Or voici que dans les prés l’herbe fut fauchée. 
Au soleil brilant je me fanais. 
Oh, quel grand malheur! Quel grand malheur! 


Ainsi sans doute mon sort était fixe. 

Petit aubier aux baies rouges, 

Le long des chemins je grandissais. , 
Or voici qu’on jour mes branches furent sciées, 
Puis en fagots on me lia. 

Oh, quel ae malheur! Quel grand malheut! 
Ainsi sans doute mon sort était fixe. 


Petite fille, auprés de mére et pere, 
Comme une fleur je grandissais. 
Or voici qu’on jour on me maria co 
A un vieillard aux cheveux blancs. 
Oh, quel grand malheur! Quel grand malheur 
Ainsi sans doute mon sort était fixe. 
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Pour quelle raison? 

Pour quelle raison la rose aux somptueuses 
couleurs 

A-t-elle pali au printemps? 

Pour quelle raison, cachée dans lherbe 
La violette mauve s’est-elle tu? 
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Pesnya ptichki, nyesyas’v nyebesa? 
Otchevo nad lugami visit 
Pogrebalnym pokrovom rosa? 


Otchevo v nebe solnste s ura 
Kholodno i temno kak zimoi? 
Otchevo i zemlya vsya syra 

I ugryumei mogili samoi? 


Otchevo ya sam vsyo grustmei 

I boleznenei den’ oto dnya? 
Otchevo, o skazhi mnye skorei ty, 
Pokinuv zabyla menya? 

-L.A. Mey (after H. Heine) 


V molchan'ji hi 

O, dolgo budu ja, v molchan'ji nochi tajnoj, 
Kovarnyj lepet tvoj, ulybku, vzor, vzor 
sluchajnyj, 

Perstam poslushnuju volos, volos tvojikh 
gustuju prjad’, 

Iz myslej izgonjat', i snova prizyvat'; 
Sheptat' i popravljat’ bylyje vyrazhen'ja 
Rechej mojikh s toboj, ispolnennykh 
smushchen'ja, 

Iv op'janen'ji, naperekor umu, 

Zavetnym imenem budit' nochnuju t'mu, 
Zavetnym imenem budit’ nochnuju t'mu. 

O, dolgo budu ja, v molchan'ji nochi tajnoj, 
Zavetnym imenem budit' nochnuju t'mu. 
Afanasy Afanas’yevich Fet (1820-1892) 


Vesennij 

Jeshchjo v poljakh belejet sneg, 
A vody uzh vesnoj shumjat, 
Begut i budjat sonnyj breg, 
Begut i bleshchut, i glasjat. 


Oni glasjat vo vse koncy: 

"Vesna idet, Vesna idet! 

My molodoj vesny goncy, 

Ona nas vyslala vperjod. 

Vesna idet, Vesna idet!" 

I tikhikh, teplykh majskikh dnej 
Rumjanyj, svetlyj khorovod 

Tolpitsja veselo za nej. 

Fyodor Ivanovich T} yutchev (1803-1873) 


Njizabudichka 

Njizabudichka tsvitochik 

Ochin laskiva tsvitjot, 
Blehtsibje moi druk druzhochik 
Na dvadjitsua rastjot. 


Na dvadjitse a natkrinji 

Tsje nadvadoju kruchivoi, 

Na zare a zvizdoi zvizdjitse gavarjit: 
“Te buta moi!” 


Njizabudichka tsvitochik 
Njezjna sinimki glazok, 
Fsjo zavjoti bje druzhochik 
Slyishish donkji galazok? 
K. Balmont (1867-1942) 


Ss 


Why does the birdsong filling the air 
Seem to ring so sorrowfully? 

Why does the dew hang over the meadows 
Like a somber funereal shroud? 


Why does the sun, from early morning, 
Look cold and veiled, as in winter’s sky? 
Why is the earth all damp and dismal, 
More forbidding than the grave itself? 


And I, why am I unhappier, 

Ailing still more with each passing day? 
Why, oh I beg you, answer promptly, 
Did you, my forsaker, forget me? 


In the silence of the mysterious night 

In the silence of the mysterious night, 

your alluring babble, smiles and glances, 
your fleeting glances, the locks of your rich 
hair, locks pliant under your fingertips - 

I will long be trying to get rid of the images 
only to call them back again; 

I will be repeating and correcting in a 
whisper the words I've told you, 

the words full of awkwardness, 

and, drunk with love, contrary to reason, 

I will be awakening the night's darkness with 
a cherished name. 

I will be awakening the night's darkness with 
a cherished name. 

Oh, for a long time, in the silence of the 
mysterious night, 

I will be awakening the night's darkness with 
a cherished name. 


Spring Waters 

The fields are still covered with white snow. 
But the streams are already rolling ina 
spring mood, 

Running and awakening the sleepy shore, 
Running and gliterring and announcing. 


They are announcing loudly to every corner: 
"Spring is coming, Spring is coming! 

We are the messengers of young Spring, 
She has sent us to come forward, 

Spring is coming, Spring is coming!" 

And the quiet, warm May days 

Follow her, merrily crowded 

Into the rosy, bright dancing circle. 


The Flower 

The Forget-me-not is blooming 
All for you, my love, for you, 
By a brook its petals growing 
Opening their tender blue. 


Then at night when starlight 

Looks down on you to shine, 

When the dawn breaks night’s last star 
fading seems to say: “Will you be mine?” 


The Forget-me-not is blooming 
Tender eyes so sweet and blue, 
Do you hear me lovely flower? 
Listen to the flower’s voice! 


Pour quelle raison le chant de l’oiseau 
Résonne-t-il si tristement dans l’azur? 
Pour quelle raison, tel un suaire, 

La rosée flotte-t-elle en suspens au-dessus 
des prairies? 

Pour quelle raison depuis |’aube, le soleil 
Est-il froid et triste comme en hiver? 
Pour quelle raison la terre elle-méme est-elle 
toute humide, 

Plus sombre que la tombe? 

Et pour quelle raison, moi aussi, suis-je 
toujours plus triste, 

chaque jour plus morbide? 

Pour quelle raison, réponds-moi vite, 
M’as tu quitté et oublié? 


Dans le silence de la nuit secréte 

O longtemps dans le silence de la nuit 
secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, ton regard 
imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les doigts, leur 
méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et a nouveau 
les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos paroles 
d'autrefois 

Remplies de tant de trouble 

Et dans l'ivresse, contre toute raison, 
J'eveillerai les ténébres au nom aimé. 

O longtemps dans le silence de la nuit 
secréte 

J'éveillerai les ténébres au nom aimé. 


Eaux printaniéres 

Les champs sont encore blancs de neige, 
Mais déja les eaux font entendre 

Les bruits du printemps. 

Elles courent le long de la rive ensoleillée; 
Elles courent, brillent, miroitent, 
étincellent ¢a et 1a. 

Le printemps approche, 

le printemps approche. 

"Nous sommes les messagéres du jeune 
printemps! 

Il nous a envoyées le devancer!" 

Le printemps approche. 

A sa suite se presse joyeusement 

Le cortége lumineux et rose 

Des chaudes journées paisibles de mai. 


La Fleur 

Myosotis, d’amour fleurette, 
Tendre fleur des doux aveux, 
Pour ma mie, la mignonette 
S’ouvrent tes pétales bleus. 


Et l’eau claire sur les pierres 
Est plus belle ob tu fleuris, 
Ta soeurette, étoile claire 
Dans le ciel brille et sourit. 


Myosotis, d’amour fleurette, 
Petit ceil si doux, si bleu, 
Fleur doucette, mignonette, 
Entends-tu mon tendre aveu? 


Golup 

Golup ktjerimu pripal 

Kto tam, shto tam petsanpreal? 
Golup tsjelam njezna bwil 

No akonsish tsvjetek al. 

Belui golup varkaval 

On tsvihtochkum zavladil 

On jivo zacheraval, 
Nasladjilsa ulitjel. 


Ax ti buili galabok 
Nozabuil ti al tsvitok, 
Ax ti buili galabok, 
Varatis ud na chasok! 

K. Balmont (1867-1942) 


CHANTES DE TERRE ET DE CIEL 
Olivier Messiaen (1908-1992) 


Bail avec Mi 

Ton ceil de terre, mon ceil de terre, 
nos mains de terre, 

Pour tisser l’atmosphére, 

la montagne de l’atmosphére. 
Etoile de silence 4 mon cceur de terre, 
ames lévres de terre, 

Petite boule de soleil 
complémentaire 4 ma terre. 

Le bail, doux compagnon 

de mon épaule amére. 


Anti ilence 

(pour le jour des Anges gardiens) 
Ange silencieux, 

écris du silence dans mes mains, alleluia. 
Que j’aspire le silence du ciel. 


Danse du bébé-Pilule_ 

(pour mon petit Pascal) 

Pilule, viens, dansons. Malonlanlaine, ma. 
Ficelles du soleil. Malonianlaine, ma. 
C’est l’alphabet du rire 

aux doigts de ta maman. 


Son oui perpétuel - était un lac tranquille. Malonlanlaine, ma. 


Douceur des escaliers, 

surprise au coin des portes. 

Tous les oiseaux légers 

s’en volaient de tes mains. 

Oiseaux légers, cailloux, 

refrains, créme légére 

En poissons bleus, en lunes bleus, 
Les auréoles de la terre et de l’eau, 
Un seul poumon dans un seul roseau. 


L’ceil désarmé, un ange sur la téte, 

Ton petit nez levé vers le bleu qui s’avale, 
Ourlant de cris dorés les horizons de verre, 
Tu tendais ton coeur si pur. Chanter! 
Glaneuses d’étoiles, tresses de la vie, 
Pouviez-vous chanter plus délicieusement? 


Le vent sure tes oreilles, malonlanlaine, ma. 
Joue 4 sautemouton, malonlanlaine, ma. 

Et la présence verte et I’ceil de ta maman. 

En effeuilant une heure autour de mon sourire. 


The Dove 

On the window sill the rose 
Who’s that, on the roof the dove? 
Do you see them now, oh look, 
The dove flying to the rose. 

Red the flower, white the dove, 
Red and white together lie, 
White and red together love, 

But then the dove flies away. 


Oh my beautiful white dove 
You forget my sill above, 

Oh my beautiful white dove, 
Fly back to your waiting love! 


Lease with Mi 

Your eye of earth, my eye of earth, 
our hands of earth, 

To weave the atmosphere, 

the mountain of the atmosphere. 
Star of silence to my heart of earth, 
to my lips of earth, 

Small ball of sun, 

complementary to my earth, 

The lease, soft companion 

of my bitter shoulder. 


Anthem of silence 

(for the day of the Guardian Angels) 
Angel silent, 

writes of the silence in my hands, alleluia. 
That I aspire to the silence of the sky. 


Dance of the Baby Pilule 

(for my little Pascal) 

Pilule, come, let’s dance. Malonlanlaine, my. 

Strings of the sun. Malonlanlaine, my. 

It is the alphabet of laughter 

to the fingers of your mother. : 

It is her perpetual ‘yes’ - it was a quiet lake. Malonlanlaine, my. 


Gentleness of staircases, surprise in the angle of the doorways. 
All the weightless birds 

fly away from your hands. 

Birds light, stones, 

refrains, light cream. 

In blue fish, in blue moons, 

Halo’s of earth and water, 

Only one lung in only one reed. 


The eye disarmed, an angel on the head, ; 
Your tiny nose turned towards the blue which swallows itself, 
Hemming with golden cries, 

horizons of glass, 

You offer your heart so pure, sing! 

Gleaners of stars, braids of life, 

Could you sing more delightfully? 


The wind on your ears, malonlanlaine, my. 
Plays leap-frog, malonlanlaine, my. 

And your mother’s watching eye and presence, 
Stripping an hour around my smile. 
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Arc-en-ciel d’innocence (pour mon petit Pascal 

Pilule, tu t’étires comme une majuscule de vieux missel. 

Tu es fatigué; regardes ta main. 

Jouet incassable, les ressorts fonctionnent toujours; 

Mais on ne peut pas le lancer par dessus bord 

Comme la jolie poupée en coton. 

Réve aux plis de I”heure; tresse, tresse des vocalises autour du 
silence: 


Le soleil t’écrira sur l’épaule du matin 

Pour lancer des oiseaux dans ta bouche sans dents. 
Sourire, sourire, ce que tu chantes, 

Chanter, chanter, t’a appris a sourire. 

Ce que tu ne vois pas, saurastu en réver? 


Viens, que je te catapultes dans le jour 
Comme la libellue-aviateur! 

Te voila plus haut que moi; 

Quel plaisir de dominer tous ces géants! 


Attache a tes poignets fins les arcs-en-ciel d’innocence 
Qui sont tombés de tes yeux, 

Fais les frémir dans les enconures du temps. 

Trés loin, trés pres; recommengons cent fois le jeu! 


Ot est-il? Si haut qu’on ne le voit plus? 

Saute, mon bilboquet Pilule! 

Tu tagites comme un battant de cloche pascale. 
Bonjour, petit garcon. 


Minuit pile et face (pour la mort) 
Ville, ceil puant, minuits obliques, 
Clous rouillés enfoncés aux angles de l’oubli. Agneau, Seigneur! 


Ils dansent, mes péchés dansent! 

Carnaval décevant des pavés de la mort. 

Grand corps tout pourri des rues, sous la dure lanterne. 
Carrefour de la peur! Couverture de démence et d’orgueil! 


Rire, aiguisetoi, rire, avaletoi: 

Ces flambeaux sont des montagnes de nuit. 

Neeuds bien serrés de l’angoisse, 

Béte inouie qui mange. 

Qui bave dans ma poitrine. Téte, téte, quelle sueur! 
Et je resterais seul a la mort qui m’enroule? 


Pére des lumiéres, Christ, Vigne d’amour, 
Esprit, Consolateur, Consolateur aux sept dons! 
Cloche, mes os vibrent, chiffre soudain, 
Décombres de l’erreur et des cercles A gauche, 
Neuf, dix, onze, douze. 


Oh! M’en dormir petit! Sous l’air trop large, 
Dans un lit bleu, la main sous l’oreille, 
Avec une toute petite chemise. 


Résurrection (pour le jour de Paques) 
Il est le premier, le Seigneur Jésus. 

Des morts ill est le premierné. 

Sept etoiles d’amour au transpercé, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je chante: 
Pour toi, mon Pére, pour toi, mon Dieu. 
De mort a vie je passe.” 


Un ange. Sur la pierre il s’est posé. 
Parfum, porte, perle, azymes de la Vérité. 


Rainbow of Innocence (for my little Pascal 

Pilule, you stretch yourself like a capital letter of an old missal. 
You are tired; look at your hand. 

Toy unbreakable, the springs function always; 

But one cannot launch it over the edge 

Like the pretty headstock of cotton. 

Dream with the folks of the hour; 

Braid, braid singing wordless songs around the silence: 


The sun will write to you on the shoulder of the morning 
To throw birds into the toothless mouth. 

Smile, smile, that what you sing, 

Sing, sing, that taught you how to smile. 

Could you dream of what you do not see? 


Come, that I thrust you in the day 

Like the aviator dragon-fly! 

Here you are more high than me; 

What a pleasure of dominating all these giants! 


Attach to your fine wrists the rainbows of innocence 

Who fell from your eyes, 

Make them tremble in the angles of time. 

Very far, very near; let us start again a hundred times the game! 


Where is he? So high that he can’t be seen? 
Jump, my cup-and-ball Pilule! 

You stir about like the clapper of an Easter bell! 
Hello, little boy. 


Midnight Face and Reverse (for death) 
Town, impudent eye, underhand midnights, 
Rusted nails forced into the hands of forgetfulness. Lamb, Lord! 


They dance, my sins dance! 

Carnaval deceiving the pavements of death. 

Great rotted body of the streets, the glaring lantern. 
Crossroads of fear! Covering of madness and pride! 


Laugh! Stimulate yourself, laugh, endure yourself: 
These torches are the mountains of night. 
Well-tied knots of anguish 

Unheard of animal that eats. 

That foams in my breast. Head, head, what sweat! 
And I shall remain alone till death enfolds me? 


Father of Light, Christ, Vine of Love, 
Spirit, Consoler, Consoler with the seven gifts! 
Bell, my bones shiver, sudden number, 

Ruins of error and sinister circles, 

Nine, ten, eleven, twelve. 


Oh! To sleep beneath too broad a sky, under the air too broad, 
In a blue bed, the hand under the ear, 
With a very small shirt. 


Resurrection (for the day of Easter) 
He is the first, the Lord Jesus. 

Of the dead, he is the first born. 

Seven stars of love to the pierced, 

Put on your coat of light. 


“I am resurrected. I sing: 
For thee, my father, my God. 
From death to life I pass.” 


An angel. On the stone he perched. — 
Scent, door, pearl, unleavened bread of Truth. 


Nous |’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 
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NICOLAS DE GRIGNY 
(1672-1703) 


Praludium und Fugue in c-moll, BWV 546 JOHANN SEBASTIAN BACH 


John Grew est une personnalité marquante du milieu de l’orgue au Canada. II occupe le poste 
d’organiste de P Université, tout en dirigeant les études d’ orgue de la Faculté de musique de l'Université 
McGill. Il est également directeur artistique de I’ Académie estivale d’orgue de McGill. La carriére 
d’enseignement de John Grew s’échelonne sur vingt-cinq ans a |’ Université McGill ou ila pris le relais 
de la classe d’orgue de Kenneth Meek et de la classe de clavecin de Kenneth Gilbert. Il a également 
fondé le programme de musique ancienne de l’Université McGill, le plus important de ce genre au 
Canada. Parmi ses réalisations a I’Université McGill, on compte sa collaboration, avec Hellmuth 
Wolff, la planification de l’installation de l’orgue classique frangais 4 la Salle Redpath, une des salles 
de concert les plus importantes de Montréal. 


John Grew is a leading figure among Canadian organists. He is University Organist at McGill University 
and chair of the organ area of the Faculty of Music. He is also aritstic director of the McGill Summer 
Organ Academy. John Grew’s teachin career has spanned twenty-five years at McGill University, where 
he took over the organ class of Kenneth Meek, and the harpsichord class of Kenneth Gilbert. He also 
established the University’s Early Music program, the largest of its kind in Canada. Among his many 
accomplishments at McGill University was his collaboration with Hellmuth Wolff in the planning of the 
French classical organ at Repath Hall, one of Montreal’s most important concert venues. 


Prochain concert : le vendredi 5 novembre 2004 Next concert: Friday, November 5, 2004 
David Szanto, orgue/organ 


OO 


that 


only to 


er 


Dis-moi"je t'aime". 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, ; 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


—_F 


Nous l’avons touché, nous l’avons vu. We have touched him, we have seen him. 

De nos mains nous |’avons touché. With our hands we have touched him. 

Un seul fleuve de vie dans son cété, A single river of life in his side, 

Revétez votre habit de clarté. Put on your coat of light. 

“Je suis resuscité. Je monte: “T am resurrected. I rise: 

Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. Towards Thee, my God. 

De terre a ciel je passe.” From earth to heaven I pass.” 

Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Parfum, porte, perle. Scent, door, pearl. 

La vezvous, dans la Vérité. Wash yourself in Truth. 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill Universi 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil iliumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


oN ; 


Nous |’avons touché, nous l’avons vu. We have touched him, we have seen him. 
De nos mains nous |’avons touché. With our hands we have touched him. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, A single river of life in his side, 4 
Revétez votre habit de clarté. Put on your coat of light. 
“Je suis resuscité. Je monte: “T am resurrected. I rise: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. Towards Thee, my God. 
De terre a ciel je passe.” From earth to heaven I pass.” 
Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Parfum, porte, perle. Scent, door, pearl. 
La vezvous, dans la Vérité. Wash yourself in Truth. 
Le vendredi 29 octobre Friday, October 
et le samedi 30 octobre 2004 and Saturday, October 30, 200)” 
a 20h 8:00ph Nhat: § 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE: 

DE MCGILL I: 

MCGILL SYMPHONY 
ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef d’orchestre / conductor 


Symphonie n’ 8 en si mineur, D 759 FRANZ SCHUBER 
Symphony No. 8 in B minor, D 759 (1797-1828) 
Inachevée / Unfinished 

Allegro moderato 

Andante con moto 


Body (2004) NIKLAS KAMBEIIZ 
(création/premiere) (né en/b. 197) 


ENTR’ACTE 


Symphonie n’ 7 en la majeur, opus 92 LUDWIG vane 
Symphony No. 7 in A major, Op. 92 rie 
Poco sostenuto - vivace 
Allegretto 
Presto 


Allegro con brio 
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ald Stn Notes de programme 
schubert : Symphonie n° 8 en si mineur, D 759 (I'Inachevée) 


a Symphonie n° 8 de Schubert nous pose un mystére fascinant mais irrésolu : 

sourquoi est-elle demeurée inachevée? C’est en 1822 que Schubert commence a 
NYMPH tavaiter a la symphonie, et quelques semaines plus tard, aprés avoir terminé les deux 

wremiers mouvements et une partie du troisiéme, il l’interrompt. Les deux 

nouvements qu’il a terminés forment |’/nachevée, nom qui a par la suite été donné 
GILL i ’ceuvre au milieu du XIX siécle. 


?our Schubert, il n’était pas inhabituel en fait de laisser une ceuvre inachevée. Entre 

YP ie et 1821, années pendant lesquelles Schubert a terminé la composition de sa 

sixieme symphonie et de la Fantaisie du promeneur respectivement, il a laissé 

environ deux fois plus de fragments incomplets que de piéces instrumentales 

ASTRA terminées. Ces fragments contiennent les débuts d’au moins trois symphonies, et 

peut-étre méme de quatre. Pour certains musicologues comme Martin Chusid, il se 

peut que Schubert ait douté de son génie créateur lorsqu’il a confronté ses 

compositions aux ceuvres de Beethoven, compositeur qu’il admirait grandement. Les 

lausel sonates pour piano qui datent de cette période révélent une remarquable influence 

, beethovénienne, tout comme les symphonies, notamment la huitiéme. C’est peut—étre 

| enn une raison sentimentale qui explique que Schubert a laissé cette piéce inachevée, car 

Beethoven faisait grande impression sur lui et il ne se sentait pas a la hauteur, ce qui 
l’aurait mené a l’échec des différentes tentatives de ces quatre années. 


Sentiment d@’infériorité ou non, la Symphonie n° 8 est en soi un chef—d’ceuvre qui n’a 
Tien ‘ envier a aucune autre sur le plan symphonique. Quant au style, Beethoven n’a 

MU jamais visé le niveau de lyrisme symphonique dont cette ceuvre est empreinte. Le 
premier mouvement saisit une dimension du temps, fait nouveau en ce qui concerne 
la forme. En outre, en raison de la limite des cuivres de l’époque, aucun, parmi les 
maitres de la forme symphonique qu’étaient Haydn, Mozart et Beethoven, n’avait 
composé une seule symphonie en si mineur. Pour Schubert, ce mode est 
oh eee lugubre; les lieds qu’il a composés dans ce mode comptent parmi les 
plus tristes. 


' ' Le premier mouvement, un Allegro moderato en forme sonate, commence dans des 
Tegisttes graves par un théme d’introduction joué par les violoncelles et les 
contrebasses. Le premier sujet est présenté a l’unisson par le hautbois et la clarinette. 
La quinte descendante du début du théme apparait deux fois et exprime un désir 
mélancolique. Les cordes présentent ensuite le deuxiéme sujet, léger mais énergique, 
en mode majeur. I] est intéressant de noter que les deux sujets principaux sont 

; introduits par des figures d’accompagnement ov esprit du chant plane toujours a la 
pt surface. Il n’est pas non plus sans intérét d’indiquer que les trois themes sont 
executes pianissimo; dans ce mouvement, la discréte intimité des themes 1’emporte 

sur la grandeur thématique et la tension éclate en violentes et énergiques explosions 
autour de thémes sereins. Relatant la premiére de l’ceuvre qui a eu lieu a Vienne en 
1865, le critique musical Eduard Hanslick écrit « lorsque le hautbois et la clarinette, 
apres les premiéres mesures d’introduction, commencent a exécuter 4 l’unisson un air 
exquis sur le murmure apaisant des violons, un enfant aurait pu en reconnaitre 
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1S-moi' je t'aime". 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 


a nouveau les appellerai. 
Je chuchoterai et embellirai nos 


paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. : 
A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God, 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


l’auteur, on entend dans une exclamation étouffée, presque un soupir, son nom qui}. 
est chuchoté dans toute la salle : Schubert. A peine était-il entré qu’on key 
reconnaissait a ses pas, a sa facon de soulever le loquet. » Le lyrisme du premier}, 
mouvement est sans conteste tout a fait schubertien. Le deuxiéme mouvement, un}, 
Andante con moto, n’est pas beaucoup plus lent que le premier et semble émerger| 
naturellement du mouvement précédent. Composé en mi majeur, ce mouvement est]. 
moins angoissé que le premier, mais non moins énergique. 


L’un des biographes de Schubert a appelé la Symphonie n° 8 « l’ceuvre pat laquelle 
Schubert a vraiment atteint la dimension d’humaniteé sur le plan symphonique». Le 
fait qu’une telle réussite ait été accomplie avec une symphonie inachevee temoigne® , 
de la splendeur de ce qu’il a réalisé en seulement deux mouvements. En effet, le” 
musicologue Alfred Einstein a déja qualifié cette ceuvre d’« incomparable chant def 
tristesse que nous desservons chaque fois que nous |’appelons * Inachevée ‘». 


(La Symphonie n° 8 de Schubert sera exécutée selon la version Urtext.) 


Niklas Kambeitz : Body 


Niklas Kambeitz est né en Suéde en 1977 et a été élevé en Colombie-Britanmique oitila 

étudié la composition et la guitare classique a l'Université de Victoria. Il poursu); 
actuellement des études de composition a l’Université McGill avec John Rea. En 2003, 
il a été finaliste pour sa piéce pour orchestre de chambre, The Days of Victory, dans I Qn 
cadre de la CBC National Competition for Young Composers. En 2003-04, ila cree, 
collaboration avec la compositeure Emily Hall Agaué, piéce pour soprano, percussion ¢t Te 
bande inspirée du texte d’Euripide pour le groupe de recherche FQRSC New Modesty 
(projet conjoint Concordia — McGill). Niklas Kambeitz est actuellement compositeut en. 
résidence avec l’Ensemble Choral de McGill. 


B 


Le récital de ce soir marque la premiére de Body de Kambeitz. Selon les commentaires 

mémes du compositeur : 
Un corps est constitué d’une matiére physique organisée, masse ig 
distinguant des autres masses; quelque chose qui vient concretiser % 4 
d’un objet. Cette piéce constitue donc un corps. Son contour est fone oh ng 
courbes plutét que par des lignes droites. I] s’agit tout d’abord d’une i tte 
corporelle qui existe dans l’espace plutét qu’un objet conceptuel. Sastiu? am 
Squelettique est masquée par sa chair. Il est malgré tout possible de décr | 
certaines fonctions anatomiques de ce corps. vag 


matiere | 
la réalite 


Les matériaux cellulaires sont tous réductibles a un accord de quatre notes 4 Cn 
s‘enchaine de facon séquentielle. La structure de la progression leur perm , ey 

de se greffer les uns sur les autres et de continuer a fonctionnet de * wy 
cohérente. Cette disposition par couches du matériel autoréplique * ; Nee 
tendance structurelle dominante. Ce tissu se compose d’éléements ee Hh 
comme les figures scalaires rapides des vents et le chevauchement on ke 
de cuivres qui montent et descendent. Ces organes sont congus pours me | 


; ' se pat la 
mals peuvent aussi fonctionner indépendamment. Les signaux donnes a 


8tQsse cais : Soleo ; : , 
Se servent a lier la section d’un membre a une autre. 


2. 


3eethoven commence 4 travailler 4 sa septitme symphonie en 1811 au cours d’un séjour 
"n Bohéme oi il se rend pour suivre une cure de santé. Il termine la piéce en 1812 et la 
“emiere a lieu 4 Vienne l’année suivante. La Septisme de méme que la Huitiéme 
nharquent les derniéres compositions symphoniques de Beethoven de la période 
* « Moyenne » ou « Héroique » (1803-1812) pendant laquelle il a aussi composé la 

Jymphonie héroique et la Cinquitme. Les quelques années qui ont suivi la fin de la 
‘" Septi¢me ont été marquées par la crise affective qu’a vécue Beethoven (son « Immortelle 


Aimée » en a été l’une des distractions), et sa production artistique a chuté de facon 
Spectaculaire. 


La Septi¢me a été jouée pour la premiére fois a l’occasion d’un concert de bienfaisance 

is Jont les recettes ont servi a aider les Autrichiens et les Bavarois blessés en défendant leur 
days contre Napoléon, personnage vénéré auparavant par le compositeur. A ce moment, 

s/Beethoven, qui était presque complétement sourd, dirige lui-méme le concert. Louis 
Spohr a ainsi raconté la passion du maitre : « Au moment du sforzando, il agite 
fougueusement les bras ... et lorsque commence le mouvement forte, il bondit. » D’aprés 
presque tous les commentaires, le récital est un succés. C’est avec enthousiasme que les 
auditeurs accueillent la pice et réclament un rappel du deuxitme mouvement. 


i fn depit de la popularité qu’a connue a |’époque la Septigme symphonie auprés de 
l auditoire, ce n’était pas une piéce simple ni facilement accessible. En entendant la coda 
i du premier mouvement, Carl Maria von Weber juge que Beethoven est « mir pour 
asile ». Selon certains critiques de l’époque, la piéce n’avait pu étre écrite que par un 
glvrogne alors que d’autres n’ont pas compris la répétition excessive, l’incongruité de 
jUhumeur et la confusion générale digne d’une bacchanale. II est probable que cette 
ie symphonie a suscité une grande diversité de critiques, mais la plupart ont saisi le caractere 
me" Proche de la danse que le rythme accentué lui conférait. Wagner a méme appelé cette 
symphonie l’« apothéose de la danse ». 


{asi#®” Le premier mouvement commence par l’une des introductions les plus longues et les plus 
_,grecherchées que Beethoven ait jamais composées. Elle est écrite en 4/4 avec un Poco 
,Sostenuto marqué et les échelles ascendantes des cordes égayent les accords majestueux 
3 des vents. Le mouvement principal est un Vivace contrastant en 6/8. Un rythme 
,“netgique et récurrent habite tout le mouvement et l’unifie. Il est facile de comprendre 
i " pourquoi cette joyeuse énergie évoque chez Berlioz l’image d’une danse folklorique. 
(00 

eit Le deuxiéme mouvement est le célébre Allegretto. Composé dans une tonalité sombre, 
ce mouvement procure un moment de tranquillité et se préte 4 la réflexion aprés la danse 
i d Ouverture. Au début du théme principal, la méme note est répétée douze fois dans un 
Ks rd memorable motif rythmique long-court-court long-long. En épargnant toute banalité a 
welt if une idée si statique, Beethoven témoigne de son génie. La mélodie revient en variation 
it ou elle est associée a des contre—mélodies et a différents accompagnements rythmiques 
et harmoniques. L’Allegretto passe du la mineur au moins solennel la majeur mais le 
wo, tythme processionnel précédant vibre toujours dans la basse. Le mouvement revient 


io syméetriquement au la mineur et prend fin par le rappel de l’accord d’ ouverture. 
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-mor je Caime’. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous l’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. I] le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. ; 
A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened, 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Le troisieéme mouvement est formé d’un Scherzo et d’un trio modifiés. La structure] hi 
tripartite habituelle de ce mouvement — A-B-A (scherzo-trio-scherzo) — est étendue 4 
cing parties A-B-A-B-A, plus courante dans les piéces postérieures de Beethoven. Il 
n’est donc pas étonnant que les critiques de l’époque aient été déconcertés par | 
nombre peu commun de répétitions contenues dans cette piéce. Le théme dela section| ‘bets 
la plus lente du trio est emprunté a un cantique autrichien de pélerinage. Les bourdons 
ouverts des violons qui accompagnent ce théme évoquent des pélerins marchant dans 
la campagne et illuminent le mouvement d’une merveilleuse beauté. 


Au quatriéme mouvement, un Allegro con brio en forme sonate, le motif rythmque 
long-court-court du deuxiéme mouvement devient un motif explosif court-court-long 

Des contretemps accentués et des figures pointées donnent aussi de la vigueur a 
mouvement. A mesure de la progression du mouvement vers une conclusion en triple 
forte (dynamique rare chez Beethoven) cette vivacité se transforme en une tension qul 
se termine en un agréable apaisement. 


(La Symphonie n° 7 de Beethoven sera exécutée selon la version Urtext.) 


Notes préparées par Remi ” 
étudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de! Université McGi ma 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le talent, la 


passion et la conscience professionnelle de nos étudiants sont une source 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui-ci représemte 
investissement financier important pour la faculté de musique. Nous vous 
invitons a contribuer, par un don en argent, a la création de nouvelles 
Possibilités pour nos étudiants et au développement du réle de McGill dans la 
communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, Donn 


Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur nos activités et Sur 
les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


‘Programme notes 


aSchubert: Symphony No. 8 in b minor, D.759 (Unfinished) 


Schubert’s Symphony No. 8 provides us with a tantalizing and yet-unanswered 
smystery: why was it left unfinished? Schubert began work on the symphony in 1822 
sand, having completed only two movements and a fragment of a third, he shelved the 
entire project a few weeks later. Together, the two finished movements make up the 
Unfinished, a name first applied to the work in the middle of the 19" century. 


It was not unusual for Schubert, in fact, to leave works unfinished. From 1818 to 
jp 1821 — the years in which Schubert had completed his Sixth Symphony and the 
Wanderer Fantasy, respectively — he had left approximately twice as many 
uncompleted fragments as completed instrumental works. These fragments contain 
the beginnings of at least three, possibly four, symphonies. Some musicologists, such 
as Martin Chusid, believe that Schubert’s creative uncertainty may have been 
ete prompted by a confrontation with Beethoven’s work, which Schubert admired greatly. 
al The piano sonatas that date from this period show a remarkable Beethovenian 
influence, as do the symphonies, including the Eighth. One possible explanation for 
Bi the work’s incompletion — a sentimental one, perhaps — is that Schubert was 
: awestruck by Beethoven and suffered from feelings of inadequacy that led to the 

~ abortive attempts of those four years. 
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Feelings of inadequacy or not, Symphony No. 8 is a masterpiece in its own right and 
stands behind no symphonic shadow. Stylistically, Beethoven never attempted the 
high degree of symphonic lyricism achieved in this work. The first movement 
captures a spaciousness of tempo that was new to the form. Furthermore, due to 
mechanical limitations of brass instruments of the time, none of the symphonic 
masters - Haydn, Mozart, and Beethoven — had written a single symphony in B 
minor. For Schubert, the key of B minor is particularly doleful; the lieder he had set 


a prt to that key are amongst his saddest. 
CO 


ets a The first movement, an Allegro moderato in sonata form, begins in the low registers 
ont with an introductory theme in the cellos and double basses. The first subject is 
fel | Presented by the oboe and clarinet in unison. The descending fifth that begins the 
of, i a theme appears twice and conveys a sense of plaintive yearning. The strings then 
iti” present the light-yet-robust second subject in a major key. It is interesting to note that 
both of the main subjects are introduced by accompaniment figurations — the spirit of 

Song 1s never far from the surface. Another point of interest is that all three themes 

pit are marked pianissimo; in this movement, quiet intimacy of the themes takes 

¢ 0 i precedence over thematic grandeur, and tension comes in violent bursts of energy that 
ys surround the tranquil themes. Recounting the work’s 1865 premiere in Vienna, music 
critic Eduard Hanslick wrote "when, after the introductory bars, the oboe and clarinet 

8ive out their suave tune in unison over the quiet murmur of the violins, any child 

could have recognized the authorship, and a stifled exclamation, almost a whisper, ran 

sett through the hall: Schubert! Before he has scarcely entered, they know him by his 
step, by the way he lifts the latch.” The lyricism of the first movement is wholly and 
unmistakably Schubertian. The second movement, an Andante con moto, is not 
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-mor je Caime”. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


—y 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous I’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés, 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité. 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened, 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


significantly slower than the first and seems to emerge naturally out of the precedig |“ 
movement. This movement, in E major, is less anguished than the first, thoughno les tn 
energetic. 


One of Schubert’s biographers called Symphony No. 8 “the work in which ae, | 
truly came to symphonic manhood.” That an incomplete symphony can beg 
of such success points to the magnificence of what is accomplished in only ‘ 
movements. Indeed, musicologist Alfred Einstein once called this bes og } 
“tncomparable song of sorrow which we wrong every time we call it “Unfinished. 


(Schubert’s Symphony No. 8 will be performed according to the urtext edition.) 


Niklas Kambeitz: Body 


Niklas Kambeitz was born in Sweden in 1977, and raised in Brit a, 
he studied composition and classical guitar at the Oo ee ne: vin ol ah 
pursuing doctoral studies in composition at McGill University under a rafal 
John Rea. In 2003, his work for chamber orchestra, The Days of bret’ ee mpose lei 
in the CBC National Competition for Young Composers. In 2003-04, i be antes 
Emily Hall created Agaué, a piece for soprano, percussion and tape, ti _ MeGill 
Euripides for the FQRSC New Modes research group (a Joint rere 
project). Niklas Kambeitz is currently the composer in residence of the 
Ensemble. 


*5 owl 

Tonight’s performance marks the premiere of Kambeitz’ Body. In the composet 

words: Per other |" 
A body is organized physical substance, a mass of matter ia ie is) 
masses; something that gives concrete reality to a thing. bee al It is J ty 
a body. Its contour is a shape of curves rather than straig conceptua 
primarily a corporeal entity that exists in space, rather than _ ossible t0 
object. Its structural skeleton is hidden by its flesh. Still, it 1s p' 
describe some anatomical features of this body. 


ich iS | ty 
The cellular material is all reducible to a single four note a ae 
chained together sequentially. The structure of these progressions @ ntly. Ths Ie 
to be grafted on top of one another and continue to function ea cy ab 
layering of self-replicated material is the dominant structural ten rae @ | i 
tissue is made up of recurring objects, such as the rapid scalar no These } 
woodwinds, and the overlapping brass chords that fade in and je : signa 
Organs are designed to fit together, but can also work individually. fa linb to 


Siven by the bass drum serve as the joints that link one section 0 
another, 
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an the fist 
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ethoven began work on his Seventh Symphony in 1811 during his stay in Bohemia, 
iere he had gone in an attempt to improve his health. The work was completed in 
res al So ,12 and received its premiere in Vienna the following year. The Seventh, together 
th the Eighth Symphony, mark the last symphonic efforts of Beethoven’s “Middle” 
“Heroic” period (1803-1812) which also saw the earlier composition of the Eroica 
_d the Fifth. The few years following the completion of the Seventh were marked by 
‘notional crisis for Beethoven (his “Immortal Beloved” was one of the distractions), 
id his creative output fell off drastically. 
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“he Seventh Symphony was premiered at a charity concert, the proceeds of which were 
nated to aid the Austrians and Bavarians who were injured in defense of their country 
,ainst Napoleon, a man once revered by the composer. Beethoven, who was almost 
ompletely deaf at this point, conducted the concert himself. Louis Spohr recounted the 
assion of the maestro: “As a sforzando occurred, he tore his arms with great 
ehemence asunder... at the entrance of the forte he jumped in the air.” By most 
counts, the performance was a success. The audience received the work 
nthusiastically and demanded an encore of the second movement. 


deni 
pura 
sional ee 
er oct despite its popularity with the audience, the Seventh Symphony, at the time, was 
neither a simple nor a readily-accessible work. Carl Maria von Weber, on hearing the 
soda of the first movement, declared Beethoven “ready for the madhouse.” Some 
gititics of the time thought that the work could only have been written by a drunk, while 
sthers were puzzled by the excessive repetition, the incongruity of moods, and the 
seneral Bacchic confusion. While critical opinions towards this symphony may have 
yeen diverse, most reviewers have seized upon the dance-like quality of the work 
nic senerated, in no small part, by its emphasis on rhythm. Wagner even called this 
iymphony the “apotheosis of Dance.” 
og se”, 
sta pe ythe first movement begins with one of the longest and most elaborate introductions that 
ee pbPecthoven has ever composed. Written in 4/4 time and marked Poco sostenuto, 
f on gascending scales in the strings enliven the stately chords of the winds. The main 
quss 2" movement is a contrasting Vivace with a 6/8 time signature. An energetic lilt and 


i)” recurring thythmic figures occupy and unify the entire movement. With its jovial 


ie hd! ss ° ‘ . 
fis” energy, it is easy to see why it evoked for Berlioz an image of a “peasant dance.” 


The second movement is the famous Allegretto. It is somber in tone and provides a 
moment of repose and reflection after the opening dance. The main theme starts with 
onan i 12-fold repetition of a single note in a memorable long-short-short long-long rhythmic 
e ino? "Pattern, That Beethoven can stave off banality in such a static idea is a testament to his 
hoe genius. The melody is subjected to variation, reappearing with countermelodies, and 
ons J with different rhythmic and harmonic accompaniments. The Allegretto moves from A 


op? : : : z : 
sot of minor into a less solemn A major, but even here, the preceding processional rhythm 
(!®" pulsates in the bass. The movement symmetrically returns to A minor and comes to a 


Close with a restatement of the opening chord. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 
a chuchoté I'aube au jour 

that Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 
Un rayon de soleil iltumina la 
nature 
Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 


Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 
ied A l'accomplissement de ses réves 


secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 


essuyait 
Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 
O longtemps dans le silence de la 
’ nuit secréte, 
hair, Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 
only to Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 
Je les chasserai de mes pensées et 
™ a nouveau les appellerai. 
Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous l’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous |’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass,” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


of A-B-A-B-A, more common to Beethoven’s later works. It is not surprising, then, 
that critics of the time were baffled by the unusual amount of repetition in the work] 
The theme of the slower trio section comes from an Austrian pilgrimage hymn. The  (y 
open drones of the violins that accompany this theme convey an image of the pilgrims 
walking through the country and lend an idyllic beauty to the movement. 


4 


In the fourth movement, an Allegro con brio in sonata form, the long-short shot 
rhythmic pattern of the second movement is inverted and appears as an explosive shot 
short-long. Off-beat accents and dotted figures also contribute to the vitality of the 
movement. This vitality turns into tension as the movement builds to a triple-forte(a 
rare dynamic marking for Beethoven) ending that provides a gratifying release. 


(Beethoven’s Symphony No. 7 will be performed according to the urtext edition). 


Programme notes by Remi Chi, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 


and 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The talent, passion 
dedication of our students are an inspiration to us all. Productions of 
calibre are a major financial undertaking for the Faculty of Music. We ne 
audience members to join us in furthering opportunities for our students a 
for enhancing McGill’s role in the Montreal cultural community, by making 


a 


a financial contribution. hi 
i 

, Ah 

For further information about supporting our programmes, please contact out 
Development Officer, Donna Williams at (514) 398-8153. ‘ 


We thank you for your interest and support. 
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Marie-Eve Lamy 
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Nora Pellerin 
__,_..abriel Demers-Brodeur 
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Gillian Fraine** 
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Tina Zhang 
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Meredith McCallum 
Jaqueline Vilbert 
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Katy Gorovoy 
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Young-Gi Min 
Hyun Lim 
Jessica I] 
Amélie Coté* 
Peter Viijoen* 
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Amanda Wilson 
Kok Wei Lim 


** Kambeitz 


+ Beethoven 


Craig Murdough 
Alexander Tasopoulos 
Amina Tebeni 
Carolyn Barbour 
Bryanne White 
Katie Nacey* 
Maria Heron* 


violoncelle/cello 
Amelia Jakobsson 
(solo/principal) 
Kristina Koropecki 
(assistant) 
Susanna Chung 
Nathassa White 
Judith Manger 
Thaddeus Morden 
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Dongso Kim* 
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Graham Lord 
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Alex Eastley+ 

Dantes Rameau 
James Woods 


cor/horn 
Megan Evans 
Maude Lussier 
Samir Abd-Elmessih 
Ian Beatson 


trompette/trumpet 
Mark D’Angelo+ 
Philippe Brunet+ 
Eleanora Nolan* 
Andreas Stoltzfus 
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trombone 
Dominique Arseneau 
Courtney Wile 
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percussion 
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Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil ilhumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. ; 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass,” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Alexis Hauser 


Natif de Vienne et actuellement directeur artistique de l’Orchestre symphonique 
et également chef invité principal de l’Ensemble Wiener Collage, Alexis 
débuts en direction d’orchestre avec le NTO Tonkiinstler Orchester en 
l’Orchestre Symphonique de Vienne en 1973. En 1974, il s’est wud 
Koussevitzky pour direction d’ orchestre par le Boston Symphony a Tangley 00 
a l’opéra avec le New York City Opera ont suivi ceux qu’il avait entrepris 
Symphony aux Etats-Unis en 1975. 


Apres les concerts qu’il a donnés en 1976 avec / Orchestre symphonique de 
devient directeur musical du Orchestra London Canada (1981-88) en com 

fait une tournée européenne en 1982. Il lance un festival international Mahl 
présente la Symphonie des Mille; en outre, il recoit 4 deux reprises le prix 
la Société canadienne des droits d’auteur pour son « innovation dans la 
musique contemporaine ». Au cours de cette période, il interpréte egale 
concertos pour piano de Beethoven avec Anton Kuerti et, dans le cadre de la proc 
saison, il dirigera en avril 2005, un autre programme Beethoven, toujours en comp 
pianiste austro—canadien trés renommeé. 


En tant que chef invité, Hauser compte parmi ses engagements certains ee 
meilleurs orchestres internationaux comme 1’Orchestre Symphonique 
Rotterdam Philharmonic, le Radio Symphony Berlin, le South West 
Symphony Orchestra, le Bruckner Orchestra Linz, la Philharmonia rong 
symphonique de Budapest; l’Orchestre Symphonique Tchaikovski de ‘a 
l’Orchestre Philharmonique Tcheéque, la Philharmonique Enescu de Bucarest e 
les orchestres symphoniques de San Francisco, de Pittsburgh, de Minnesota bide 
fl a aussi fait des tournées en Scandinavie et en Islande et a dirigé plusieuls © 
Mexico. En avril 2005, il effectuera ses débuts 4 Zurich et 4 Bale en Suisse: 


Alexis Hauser 


Alexis Hauser, a native of Vienna and currently Artistic Director of McGill 
Orchestra and Principal Guest Conductor of the Ensemble Wiener Collage 
conducting debut with the NTO Tonkiinstler Orchester in 1970 and wi 

Symphony Orchestra in 1973. In 1974 he was awarded the Koussevitzky Cond 
by the Boston Symphony in Tanglewood. His 1975 US debut with the Atlanta i 
was followed by his operatic debut at the New York City Opera. ie 
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Organisation for his “innovative programming of contemporary music”. 


iano Concerti with Anton Kuerti during that period an tro-canadi 
Togram in the same company of the highly appreciated aus 
ming season, in April 2005. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 

pale. 

Vois, comme je suis faible et 

pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 

amour... 
J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 

et des baisers, 

et je te demande une seule chose: ' 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 

pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


~~ ee een J 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. We have touched him, we have seen him. 


De nos mains nous |’avons touché. With our hands we have touched him. ; 
Un seul fleuve de vie dans son cété, A single river of life in his side, { 
Revétez votre habit de clarté. Put on your coat of light. 


“Je suis resuscité. Je monte: “T am resurrected. J rise: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. Towards Thee, my God. 


De terre a ciel je passe.” From earth to heaven I pass.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Parfum, porte, perle. Scent, door, pearl. 


La vezvous, dans la Vérité, Wash yourself in Truth. 


Le mercredi 3 novembre, Wednesday, November3, ” 
Le jeudi 4 novembre, Thursday, November 4 fl 
Le vendredi 5 novembre, Friday, November 5fj 
Le samedi 6 novembre 2004 Saturday, November 6, 2004 \ 
a 19h30 7:30pm i 
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Les Jeux de lamour 


Divertissements sur les intermedes 
de Moliére 


musique de/music by 
JEAN-BAPTISTE LULLY 
(1632-1687) 


une présentation de / a presentation by 


Opéra McGill 
et / and 
Orchestre baroque de McGill / 
McGill Baroque Orchestra 
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. Dixie Ross-Neill 
directrice des études d’opéra/director of opera studies 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL 
MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 


Hank Knox 
directeur musical/musical director 


présentent/present 


Les Jeux de l'amour 


Divertissements sur les intermédes de Moliére 


Marie-Nathalie Lacoursiére 
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1S-Moi'je t'aime". 

Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil iltumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous l’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous I’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 


Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 
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Orchestre baroque de McGill 


McGill Baroque Orchestra 


Hank Knox 
clavecin / harpsichord & direction 


Violon baroque / Baroque violin 


Alexis Brett, Emilie Brilé, Nicolas Fortin, 
Rachel Jones, Marie-Claire Saindon, Melissa Santerre 


Alto baroque / Baroque viola 
Dorota Milczarek, Fanny Tang 


Violoncelle baroque / Baroque cello 


Jivko Georgiev, Jessica Billings-White 
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Blake Eaton 


Flate a bec / Recorder 


de 


a t'aime". 


Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 
a chuchoté I'aube au jour 

that Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 
Un rayon de soleil illumina la 
nature 
Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 
Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

ied A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 
Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 


hair, Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 
only to Tes cheveux dociles sous les 


doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
= a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 

paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous |’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté, 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. II le rompt et leurs yeux sont dessillés, 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him, 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


ee ere ct 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God, 
From earth to heaven I pass,” 


Pad 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


PROGRAMME 


PREMIERE PARTIE ~ PARTI 


musique : Jean-Baptiste Lully (1632-1687)} = 


La Princesse d’Elide (1664) ise ene 
- Ouverture / Overture 
- Extraits parlés de différentes piéces de Moliére / excerpts from 
Moliére’s plays 

Premier interméde / First interlude 

scéne I / sceneI: 
- Ritournelle 
- Elise : « Quand l’Amour 4 vos yeux a vos yeux... » 


Monsieur de Pourceaugnac (1669) 


prologue : _ 
- Elise : « Répands charmante nuit... » 


mus. : J-B Lully 


La Princesse d’Elide 

scéne II / scene IT: ; 
: Dorante, Léandre, Valére et Cléante : « Pour la chasse oe: elle 
- Air / Aria (gavotte) : le réveil des femmes / awakening of the w 


:J-B Lully 
Pastorale comique (1667) mus. : J-B Lu 


- Chaconne : dansée par les femmes / danced by the women ly 
- Dorante, Léandre, Valore et Cane : «Ah! quil est beau le Jouvencem;» 


- Ritournelle 
- Cléante: « Ha ! quelle folie... » 
5 : % ine Charpentier 
La Comtesse d’Escarbagnas (1671) musique : Mare-Antome Oa 
- Les Marys : dansé par les hommes / danced by the men 
- Dorante et Cléante : « Mon compeére en bonne foy... head gris. 
~- Dorante, Valére, Cléante et Léandre : « Amants aux ¢ : Mis 
- Menuet : dansé par les femmes / danced by the wome brea 
- Dorante : « Belle ou laide, n’importe guére... » fat 
que tA 
Pastorale comique “a 
- Dorine: « Dun pauvre coeur, soulagez le martyre... » “Sten / 
JBLully} “eet cy 
Le Mariage Forcé (1664) re suai “Poi 
- Rosine : « Si l'amour vous soumet a ses lois inhumaines.. irs eC] 
lete/ lag 
La Princesse d’Elide : Ch 
-Madeleine et Dorante: « Chére Philis, dis-mot... » ‘tai 
eae -J-Blullyg “Pts de 
La Sicilien (1667) mus. +B) Ye 
scene III / scene III : Say 
~ Cléante : « On voit cent belles ici... » “ad 
; :  J-B Lull Vaete: 
Bourgeois Gentilhomme (1670) mus. : JB LI Go 
acte premier, scéne II / first act, scene II : Ba 
> Ritournelle li i 
oe me = 58 Un coeur, dans Famoureux empire... » “Ch 
: i Climéne et Valére « Aimable ardeur ! Panis heureuse !...» ‘ ia 
~Snocur / Chorus : « Ah ! qu'il est doux d'aimer... » aa 
i was 4 


, z eos 
entr acte ~ intermission 


ax 
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DEUXIEME PARTIE ~ PART IT 


‘\dmus et Hermione (1673) mus. : J-B Lully 


20rge Dandin (1668) 
- Air pour les Bergers / Aria for the sheperds : 
Dansé par/ Dance by : Climéne & Dorine (3 et 5 nov.) 
ou Rosine & Madeleine ( 4 et 6 nov.) 
- Rosine et Madeleine : « L’autre jour, d’Annette j’entendis la voix...» 
- Rosine, Madelaine, Cléante et Valére : « Laissez nous en repos, Philéne... » 
- Elise: « Ah ! mortelles douleurs !... » 


mus. : J-B Lully 


lonsieur de Pourceaugnac (1669) 

lomdiimnie: NUatrieéme interméde / Fourth interlude: 
- Dorine : « Sortez, sortez de ces lieux... » 

} - Choeur/ Chorus : « Ne songeons qu’a nous réjouir... » 
- Dorine : « A me suivre tous ici... » 
- Cléante : « Aimons, aimons jusqu’au trépas... » 
- Valére et Dorine « Les biens, la gloire... » that 
- Cheeur / Chorus: « Sus, sus chantons... » 
- Léandre « Lorsque pour rire on s‘assemble... » 
- Bourrée : dansée par tous / dance by everyone 


~~ Extraits parlés de différentes piéces de Moliére / excerpts from Moliére’s plays 


Les amants Magnifiques (1670) mus. : J-B Lully 

_,Lroisiéme interméde / Third interlude 

* Prologue : ied 
y ~- Madeleine : « Venez grande Princesse avec tous vos appas... » 

scenes I aIV/scenesItoIV: 

- Cléante: « Vous chantez sous ces feuillages... » 

- Dorante, Léandre et Cléante « Eh quoi ! toujours languissant... » 

- Elise: « Ah ! que sur notre coeur... » 

- Cléante, Dorante et Léandre: « Vers ma belle ennemie... » 

- Choeur / Chorus: « Dormez beaux yeux... » 

- Elise et Cléante: « Ah ! quelle peine extréme... » 

- Dorante et Léandre : « Soit amour, soit pitié... » 

he - Elise et Cléante : « C’est trop de rigueur... » 

jm Scéne derniére/ last scene : 

- Cheeur / Chorus : « Amants, que vos querelles... » 


. 7 ae = r eo 5 hair, 
me Extraits parlés de différentes piéces de Moliére / excerpts from Moliére’s plays 
Georges Dandin only to 


- Madeleine : « C’est le printemps qui rend l’me... » 
- Valére : « Le soleil chasse les ombres... » 
! - Choeur de Bacchus et de l’amour / Chorus of Bacchus and Love : er 
« Bacchus est révélé...... Et 'amour est un Dieu... » 
- Léandre: « C’est trop bergers... » 
- Choeur de Bacchus et de l’amour / Chorus of Bacchus and Love : 
« Mélons donc leurs douceurs aimables... » 


, ~ Extraits parlés de différentes piéces de Moliére / excerpts from Moliére’s plays 


Fin ~ End 


pale. 
Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil ilhumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 


diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


ZN DS a oe 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. We have touched him, we have seen him. 
De nos mains nous I’avons touché. With our hands we have touched him. . 
Un seul fleuve de vie dans son cété, A single river of life in his side, 4 
Revétez votre habit de clarté. Put on your coat of light. 
“Je suis resuscité. Je monte: “T am resurrected. I rise: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. Towards Thee, my God. 
De terre a ciel je passe.” From earth to heaven I pass.” 
Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Parfum, porte, perle. Scent, door, pearl. 
La vezvous, dans la Vérité, Wash yourself in Truth. 
t 
RESUME 


La Princesse d'Elide 


La comédie-ballet, appartenant aux Plaisirs de I'Tle Enchantée, commence a Paube 
naissante par le réveil d’un groupe de chasseurs. L’attention est portée principalementsu 
la Princesse d’Elide qui est 4 la recherche d’un mari, mais c’est l’entrain de la chasse 
qu’elle préfére aux prévenances de ses soupirants. Au premier intermede, lAube est 
personnifiée et la princesse introduit par une chanson d'amour le sujet de la piece 
Cependant, tous ne sont pas réveillés — Lyciscas est endormi et son chien de garde doitle | 
réveiller en prévision de la chasse. II finit par se réveiller et le premier interméde prend 
fin au moment ou, au son des cors de chasse, il s’active aux préparatifs en compagnie des 
autres valets de chiens. 


La Pastorale comique 


L’action perce ici les conventions de la pastorale. Iris, une jeune bergere, est = 
par Lycas et Philéne, deux riches bergers. Mais elle est amoureuse de Coridon, Pen 
mais noble de coeur. Le vilain Lycas décide de conquérir le coeur d’Inis en ayant reco ie 
a des magiciens qui doivent le transformer, mais ceux—ci le dégoivent et plutot ay 4] 
laider, ils le déguisent de vétements ridicules. Philéne répond en chantant un mono “a 
lyrique, mais au lieu de se centrer sur l’image idéale de son amour comme a lik 
attendre dans une pastorale, il conclut par un chant sur sa brebis. Un concours : om 
entre Lycas et Philéne se transforme en une rixe qu’un groupe de ee le 
d’interrompre. Quant aux paysans, ils ne tardent pas 4 entrer dans la meéleée. Tle: 
monde finit par se réconcilier et Lycas et Philéne décident de se suicider devan 

de leur idylle. Par bonheur, un berger passant par 1a les dissuade de le faire. 


La Comtesse d'Escarbagnas 


La Comtesse d'Escarbagnas décrit la bétise d’une aristocrate provinciale. fen 
récemment revenue d’un séjour a Paris et, ayant adopté les prétentions des nobles Mf ver 

y a rencontrés, elle se sent autorisée 4 maltraiter ses serviteurs et 4 S¢ ye i 
constamment de leurs coutumes et des moeurs de son coin de province. pert pe 
vicomte de qui la comtesse a tot fait de tomber amoureuse. Cependant, ¢ fe i ont 
protégée Julie qui l’intéresse, Pour s’attirer ses faveurs, il organise un divertissemen une 
Paction des intermédes tourne autour du jeu dans le jeu et qui met en pr es 
presentation de musique et de plusieurs groupes exotiques, notamment es ES 


Turcs et les personnages de la mythologie classique. 


Le Bourgeois gentilhomme 


: - ‘ itres de 
Monsieur Jourdain est un homme d'affaires prospére qui souhaite gagner ses tile 


: : ise des 
noblesse. Afin de Preparer son entrée dans ce monde, il se consacre 4 la maitrise 4 
et coutumes des cl 
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Georges Dandin 


Dans Georges Dandin, Moliére revient au théme privilégié de la classe sociale. Ici, 
Paction pastorale de l’interméde porte sur les événements de la comédie parlée, les 
deux ayant en commun le méme sujet soit, la guerre des sexes. Le jeu parlé explique 
les tentatives faites par Georges Dandin, un nouveau riche, pour s’élever dans l’échelle 
sociale. Pour y parvenir, il tente d’épouser la jeune sceur d’un aristocrate. 
Malheureusement, il ne tarde pas 4 en apprendre l’infidélité, ce dont il s’appréte a 
: fournir la preuve. Ses intrigues se retournent toutefois contre lui, et il se voit contraint 
d accepter son sort. Méme si les événements de l’interméde ne sont pas directement liés 
4 ce complot, Dandin en est un personnage comme tel. Au royaume pastoral, il n’est 
cependant que simple spectateur. En conclusion du premier acte, c’est un Dandin 
déprimé qui apparait lorsque la bergére l’aborde. Elle lui raconte alors l’histoire de 
deux bergéres, Climéne et Cloris, qui ont été courtisées par deux bergers, Tircis et 
Philéne. Les bergéres rejettent leurs soupirants qui, selon les coutumes pastorales, se 
_ Precipitent dans la riviére. Les croyant morts, Cloris chante une complainte. En 
contraste avec la nature humoristique et l’esprit léger d’une grande partie de la piece, 
* cette plainte est chargée d’émotions et remplie d’angoisse. 
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® Monsieur de Pourceaugnac 


’ Le deux jeunes amoureux sont ici séparés par les plans de leurs parents. Monsieur de 
Pourceaugnac doit épouser la jeune Julie, malgré le fait qu’elle en aime un autre, Eraste. 
Grace a différentes machinations, Eraste prévoit empécher le mariage en humiliant 
Monsieur de Pourceaugnac. Au moment oi celui-ci est contraint de s’enfuir en laissant 


'Eraste épouser Julie, ces aventures se terminent par la présentation de différents 
divertissements somptueux. 
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Les Amants magnifiques 


y Le troisieme interméde de Les Amants magnifiques se situe dans une forét. Une jeune 
princesse a été conduite ici par une nymphe qui prépare une comédie musicale pour 
divertir la princesse. Au début de ce divertissement, un berger se plaint a ses amis qu’il 
aime une bergére qui ne lui rend pas son amour. Pendant cette complainte, ils 
aper¢oivent la bergére qui s’approche et tous les trois se cachent tout prés pour 
l observer. Se croyant seule, elle exprime dans un chant sa solitude et sa soif d’amour. 
v S’allongeant ensuite dans I’herbe, elle s’endort. Toujours dissimulé, le berger éperdu 

amour convainc ses amis de s’approcher d’elle pour contempler sa beauté pendant son 
sommeil. Elle se réveille et en s’apercevant que le berger éprouve pour elle une 
devotion si totale, elle consent enfin a lui rendre son amour. Deux satyres errants 
arrivent et, affligés par le revirement de sentiments exprimé par la bergére, leur offrent 
du vin pour les consoler. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil ilhumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, ; 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous |’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 


Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Notes 


Pendant les années 1660, Jean-Baptiste Lully et Moliére collaborent a la production de pluseu 
ceuvres et ce n’est que peu souvent qu’on note une relation si productive et si creative en 
compositeur et auteur. Cette relation a produit les comédies-ballets, qui ont été non seulem 
les précurseures directes de ce qu’allait devenir l’opéra francais, mais un genre unique en si}: 
Concus pour le divertissement de Louis XXIV et de sa Cour, ces divertissements integr 
dialogue parlé, musique et danse en un ensemble extravagant. A leur époque, les deus Bapts 
(le prénom de Moliére était Jean-Baptiste Poquelin) ont joué un réle clé dans la vie culture a 
frangaise. 


Ne Giovanni Battista Lulli 4 Florence et d’un pére meunier, Lully regoit dans sa jeunesse 
enseignement formel minimal ou inexistant. Malgré ce fait, il acquiert une bonne conmnaissand 
de plusieurs instruments de musique. De plus, Lulli est par nature extraverti, pi 
quelque peu sauvage. Grace a ces talents, il échappe a sa destinée campagnarde. C poate 
Frangais en voyage, le Chevalier de Guise, qui remarque Lulli a occasion d’un spectac te i 
pendant le Carnaval de 1646 oi il se produit. Le Chevalier de Guise lui propose un EM 0 
Cour de sa cousine, Anne-Marie-Louise d'Orléans, également cousine de Louis XXIV. a 
d’une offre que ses parents, dont le statut est a peine supérieur a celui de — a 
tefuser. C’est ainsi qu’a l’Age de 14 ans, Lulli quitte I’Italie, sa terre natale, qu’ilne deval) 
revoir. 


Jean-Baptiste Lully, connu sous ce nom en France, travaille comme garcon auptes i ae ae 
Mademoiselle (ainsi nommée en raison de sa proche parenté avec le Roi lui-méme) See ‘a 
d’un an avant qu’elle ne se rende compte qu’il s’agit d’un prodige musical. Je person 
découverte se fait de facon fortuite lorsqu’on |’entend jouer du violon pour i“ fi c'est Shen 
des cuisines. Elle est éblouie par son savoir-faire, et encore plus lorsqu’elle ky aie 
propre composition qu’il joue. En vue de mettre a profit ce talent naturel, elle lui fat stisseme 
cours de théorie musicale et de composition. Cette décision se révele un _ Path 
judicieux, et la renommée de musicien et de danseur dont jouit Lully chez les uel a tie 
commence a s’accroitre rapidement. I! finit par perdre les faveurs de Mademoisel 5 all oll 
partie au moins des poémes rimbaldiens qu’il avait composés a son sujet, mals aul va wait pas 
quitte son service a l’Age de vingt ans, son nom est suffisamment connu pour qu! 
s’inquiéter pour ce qui est de trouver du travail. Lazarin, chef des ensembles must 4s 
avait prédit a Lully qu’il ferait fortune tout d’abord grace a ses jambes, ensuite grace unpost 
et finalement a sa téte. Cette prédiction se révéle exacte; Lully parvient d’aborda olay ents 
auprés du roi en faisant sur lui bonne impression grace a la danse et ensuite ae ten 
violoniste et enfin, de compositeur. Une amitié personnelle se noue avec Je jeune 101 + Lull 
il s’assure le titre de surintendant de la musique et compositeur de la musique de ae xicoup d 
est alors responsable des divertissements musicaux du roi, ce qui lui confere Mol 
pouvoirs et de responsabilités. C’est ace titre qu’il entreprend sa collaboration avec 


en France\é 


‘1 
caulx duro “ny: 
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A ce moment, Moliére est déj 
plus d’étre un excellent acte 
sur un ton de sous-entendus 
dans une position précaire ét 
sur l’accueil que leur résery 
Moliére est dans les graces 
l’aristocratie, étant donné q 


a bien connu comme 1’un des auteurs les plus courus ¢ | sem00ih 
ur). Sarenommée vient en grande partie de ses — i 1 se 
des conventions et des intrigues des classes superieures: lic rep0F:n, 
ant donné que le succés ou l’échec des piéces jouces en Pu 2 Luling. 
ent les nobles, ceux—la mémes qu’il raille, mais tout eee ey 
du roi. Cette faveur dont jouit Moliére le protége des 4 

ue c’est le roi qui est l’ultime arbitre en matiére de gout 


oes égaleriel 
€ de danseur a |’occasion. Lully et Moliére y jouent Paik a 
nt partie d’un divertissement plus long dell 


: : ee isirs ae 
exemple ne peut mieux illustrer cette réalité que Les Plaisit 
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de 


th, 


hantée, féte gigantesque commandée par Louis afin de marquer la fin des travaux de Versailles. 
événement dure six jours et comporte un spectacle hippique, des feux d’artifice et trois soirées 
msdivertissement présentés par Lully et Moliére. Tout comme les fétes de plus grande ampleur, 
comédies-ballets proprement dites sont une sorte de pastiche comportant dialogue parlé, danse, 
sique instrumentale et chants. Le corps principal des ceuvres consiste généralement en piéces 
itées auxquelles s’intégrent musique et danse. La musique instrumentale est souvent interprétée 
mt et apres la piece comme telle pendant que des intermédes musicaux théatraux comportant des 
sentations vocales sont intercalés entre les actes. 


livers degrés, ces intermédes sont indépendants de la partie récitée, A tout le moins, ils traitent 
biais un théme courant, mais sans les personnages de la partie principale de la piéce, servant 
zlieSi de réinterprétation de |’action se déroulant sur la scéne. Les personnages de la piéce 
ticipent parfois aux intermédes dans une intrigue secondaire. Par exemple, dans Le Grand 
ertissement Royal de Versailles, les intermédes y sont intégrés et comportent leur propre 
tribution de personnages, mais le programme original indique que « méme s’il apparait que 
sont deux comédies produites simultanément, dont lune est en prose et l’autre en vers, elles 
it cependant si bien intégrées 4 un sujet commun qu’elles constituent une méme piéce et 
lustrent qu’une seule action ». Les Amants magnifiques témoignent d’une approche différente. 
intermédes musicaux sont présentés ici comme une production dans la piéce. La danse est 
Si intégrée a ces deux divertissements par |’application similaire de diverses fagons qui servent 
“tfois de fonctions a l’intrigue (comme la teprésentation d’une bataille par la danse de 
ntomime), parfois comme divertissements indépendants intercalés entre les actes. 


‘nn pete me 
Male 


S intermédes sont souvent inspirés de personnages et de situations tirés de la pastorale, mais 
bituellement de maniére a en railler les conventions. Des bergers et bergéres se languissant 
Amour de méme que des satyres y occupent une place importante. Ces personnages agissent 
fed uel” €ment comme on pourrait s’y attendre d’une véritable pastorale. Dans la pastorale comique, 
et ets * hombreux éléments sont utilisés de fagon non traditionnelle. A un certain moment, deux 
) profiel Noureux éconduits décident de se suicider, mais ils en sont empéchés par un joyeux berger qui 
Cote dan ar adresse une réprimande pour avoir envisagé un geste aussi désespéré face a une chose aussi 
ay il llicule qu’un amour non partagé. La Princesse d'Elide, de Les Plaisirs de I'fle enchantée, est 
fe sits? COTe plus en sous—entendus. Le personnage de Moron, un idiot, propose de se tuer afin de 

yiOUVer son amour. Ce qui est toutefois assez inhabituel, l’objet de son désir accepte et 


compost : ; 
; ‘aati? Ncourage a passer a |’acte. 
+ bt ABO 


ce jgjoh?algré leur féconde collaboration et leur amitié personnelle, Lully et Moliére finissent par se 


a q@ Ouiller en 1672. Toujours poussé par l’ambition, Lully s’assure d’obtenir les lettres patentes 
cs jist la production d’opéras en France, ce qui lui accorde plein pouvoir d’autorisation de la 
ae g@€sentation de piéces comportant de la musique. Les activités de la troupe de Moliére sont 


1 jis eusement restreintes par le nouveau monopole qu’exerce Lully, le nombre de musiciens et de 
0s a6 j/anteurs pouvant y participer étant strictement limité selon les conditions inscrites dans les droits 
dy 1s ‘9 wcordés. C’est dans ce contexte que Moliére fait appel au jeune Marc-Antoine Charpentier, qui, 
ree on seulement se trouve déja en voie d’acquérir une renommée d’excellent compositeur, mais qui 
jetaussi lié a Moliére par les réseaux sociaux de leurs familles respectives. Moliére travaille avec 
,jsharpentier lereste de sa vie, s’attachant a produire denouvelles ceuvres de méme qu’a remplacer 
ane f ys Musique de Lully dans certaines de ses comédies-ballets précédentes. Pour sa part, Lully 
es" ,s?™Mmence a composer des opéras proprement dits en collaborant avec des librettistes comme 
wf if guinault qui fournissent les textes et, pour les siécles a venir, c’est sur ces piéces que va se fonder 


os lt 


sq yall renomm ee de Lully : la tragédie francaise en musique. Les divertissements qu’il a produits 
ie y/&e Moliére demeurent cependant un genre unique qui donne aux auditeurs d’aujourd’hui un 
bit? 


‘armant apergu des divertissements complexes préparés pour /e Roi Soleil. 


Notes préparées par Peter Waldkirch, 
étudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de I’Université McGill 
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ied 


o1 je Caime”. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. f 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. — 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous l’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous |’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, f 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 


Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


La Princesse d'Elide 


The comédie-ballet, a part of the Plaisirs de I'Ile Enchantée, begins with a depiction of 
Dawn rising and wakening a hunting party. The centre of attention is the Princess of 
Elide, who is seeking a husband, although she prefers the excitement of the hunt to the 
attentions of her suitors. The first interméde personifies Dawn as a character, and she 
introduces the subject matter of the play through a chanson d'amour. Notall areawoker, 
however — Lyciscas sleeps in, and his fellow dogkeepers must rouse him to prepare for 
the hunt. He eventually wakens, and the first interméde concludes as he and the other 
valets de chiens prepare to the music of hunting-horns. 


Le Pastorale Comique 


The action here taps into the conventions of the pastorale. Iris, a young shepherdess, ; 
being courted by Lycas and Philéne, two rich shepherds. However, she is in a va 
with Coridon, who is poor but noble of heart. The ugly Lycas determines to win is ; 
consulting magicians to transform him, but the magicians deceive him and Lou . 
helping him dress him up in a ludicrous fashion. Philéne responds by singing 4 hd 
monologue, but instead of focusing on the ideal image of his love as is expecte i) 
pastorale, he ends up singing about his sheep. A singing contest between poem ; 
Philéne erupts into a fistfight, which a group of peasants attempts to stop. The dial 
themselves, however, soon begin to fight as well. Eventually everyone is reconcile — 
Lycas and Philéne resolve to kill themselves over their failed romances. A passing 
shepherd, happily, dissuades them of this. 


La Comtesse d'Escarbagnas 


La Comtesse d'Escarbagnas describes the foolishness of a provincial noblewoman, 
has recently returned home after a visit to Paris, and has adopted the pretensions tantly | 
nobles she met there, which to her entails mistreating her servants and pee 
mocking the customs and manners of her provincial home. A young va her but 
who the Countess promptly falls in love with. However, he is not interested pee r 
in her young protégée Julie. To woo her he arranges for an entertainment to bepr ies 
and the action of the intermédes centres around this play within the play, Te 
and performances from several exotic groups, including Egyptians, Turks, aoe 
from classical mythology. 


Le Bourgeois Gentilhomme 
nks of the 


Monsieur Jourdain is a successful businessman who wishes to enter into the ra ‘e 
nobility. To prepare himself to enter this world, he dedicates himself to eo “* 
arts and customs of the upper classes. In addition to ordering finely made “— q 
a tailor, he begins lessons in music, dance, swordplay, and philosophy. Din Ni 
forbids the marriage of his daughter to her love because the suitor is not ennoble > hi 
new instructors, however, take advantage of him, being only interested in milking 1 
out of as much money as possible. In the Dialogue en Musique his mus! 


¢ instructor i 
illustrating for Monsieu ‘ ane by having his 

T Jourdai e emotions by 
students perform a < n the power of music to alter th 


: ae onsieut 
Jourdain, though, aes dedicated to love. The Master of Music informe en We 
have characters that o make them 
pastoral. Singing h Jy natura 
dialogue for prince 


t he must imagine the musicians as being shepherds, 
are to speak in music, it's necessary, for believability, t 
as always been assigned to shepherds; and it is scarce 
S Or merchants to sing their passions.” 
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yeorges Dandin 


ixiain Georges Dandin Moliere returns to the favoured theme of social class. Here the 
#astorale action of the interméde comments on the events of the spoken comedy, as they 
voth share the battle of the sexes as their subject matter. The spoken play details the 
ttempts of Georges Dandin, a member of the noveau-riche, to move up the social ladder. 
jl€ attempts to accomplish this by marrying the young daughter of an aristocrat. 
./nfortunately, he soon learns of her infidelity, which he sets out to prove. His plots all 
wackfire on him, though, and he is forced to resign himself to his lot. Even though the 
“vents in the interméde are not directly related to this plot, Dandin himself is a character 
nthem. However, he is merely a spectator in the pastoral realm. The first act concludes 
vith a despondent Dandin being approached by a shepherdess. She tells him the story 
»f two other shepherdesses, Climéne and Cloris, who are being courted by two shepherds, 
,, fircis and Philéne. The shepherdesses reject their suitors, who in proper pastoral fashion 
*_hrow themselves into a river. Believing them dead, Cloris sings a lament. In contrast 


.0 the light-hearted comic character of much of the play, this lament is emotionally 
charged and filled with anguish. 


Monsieur de Pourceaugnac 


ere two young lovers are separated by the plans of their parents. Monsieur de 
Pourceaugnac is to marry the young Julie, despite the fact that she loves another, Eraste. 
‘Craste plans to prevent the marriage by humiliating Monsieur de Pourceaugnac through 
tet**various schemes. At the conclusion of these adventures, as Monsieur de Pourceaugnac 


is forced to flee, leaving Eraste to marty Julie, several extravagant entertainments are 
oerformed. 


Les Amants Magnifiques 
The third interméde fro 
been led here by any 


entertainment begins with a shepherd complaining to his friends about a shepherdess who 
will not return his love. As he is doing so, they notice her approaching, and all three hide 


fat and begins to sleep. Still hidden, the lovestruck shepherd convinces his friends to 


approach her and contemplate her beauty while she sleeps. She awakens, and noticing 
the shepherd’ 
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-mor je taime’. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 


diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, ; 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous |’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés, 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Notes 


Jean-Baptise Lully and Moliére collaborated to produce several works during the 1660s 
and only rarely has there been such a productive and creative relationship between a 
composer and an author. The fruits of this relationship are the comédie-ballets, which F 
were not only direct precursors to what would become French opera, but a unique genr am 
in their own right. Designed for the entertainment of King Louis XXIV and his court,) "tsi 
these divertissements (“entertainments”) combined spoken dialogue, music, and dance , 

into an extravagant whole. The deux Baptistes (Moliére's given name was Jean-Baptiste 
Poquelin), played a central role in the cultural life of France during their period together. 


Lully was bom Giovanni Battista Lulli in Florence to a miller, and received little ” 
formal education in his youth. Despite this, he was able to gain a great deal 0 
proficiency with several musical instruments. Additionally, Lulli was ile 
clownish, and somewhat wild. It was these talents that gave him the pine “i vd 
his rural lot. A travelling French nobleman, the Chevalier de Guise, noticed Lu ot ji 
was performing at a sideshow during the Carnaval of 1646. He offered ee 3 ' 
at the court of his cousin, Anne Marie Louise d'Orléans, cousin to King Louis oak 
parents, barely above the status of peasants, could not refuse. And so at the age of !5y" 
Lulli left his birthplace; he was never to return to Italy. 


f twenty his nam 


; e} 
had spread far enough to not have to worry about employment. Lazamn, oa rect 
King's musical organizations, had predicted to Lully that he would make his °0 
by his legs, then by his arms, and finally by his head. This prediction pro 
first Lully managed to win a position with the King by impressing him 
next by his skill as a violinist, and finally as a composer. He deve 4 
friendship with the youthful King, and by 1661 had secured for himself iywest 
Surintendant de la musique et compositeur de la musique de la chambre. Lully wer and 
in charge of the King's musical entertainments, which gave him a great deal bi 
responsibility. It was in this capacity that he began his collaboration with Mohere. 


ié 16 premier | 
Moliére had already, at this point, firmly established himself as one of Frances Pre 
authors (as well as being a fine actor). His reputation derived largely on his farees, 
pointedly poked fun at the conventions and intrigues of the upper classes. Th 
a tenuous position, since the success or failure of public plays depended on their re 
reepae the very nobility he satirized, but, like Lully, Moliére had eamed the 
respect of the King. This favour Moliére enjoyed protected him from attac 
aristocracy, since the King was the final arbiter of taste. 


No 


were often part of a larger entertainment for the King ee of te 
Enchanted Isle”, th = as well as Les Plaisirs de I'Isle enchantée (“The Pleas of 
\ 


pas,” 
and ther HS ete 


i) 


‘ersailles. It was a six day event that included an equestrian show, fireworks, and three 

ights of entertainment provided by Lully and Moliére. Like the larger celebrations, the 
j0médie-ballets themselves were a sort of pastiche, involving spoken dialogue, dancing, 
istrumental music, and singing. The main body of the works were generally spoken 
lays, into which music and dance were incorporated. Often instrumental music would 
e performed before and after the play itself, while dramatic musical intermédes 
yvolving vocal numbers were inserted between acts. 


labora id 
Ha prod 
5 of ths 
hat wou 
: hese intermédes were, to various degrees, independent of the spoken play. At the least 
ney would address a common theme in an oblique fashion, but without using characters 
tom the main part of the play, thus acting as a reinterpretation of the stage action. 
,jometimes, though, characters from the play would participate in a related plot in the 
_4fitermedes. In Le Grande Divertissement Royal de Versailles, for example, the 
,fitermédes are self-contained, with their own cast of characters, but the original 
Togramme for it notes that “even though it appears that this might be two comedies 
erformed at the same time, of which one is in prose and the other in verse, they are 
Owever so well joined to a common subject that they are the self-same piece and depict 
jut a single action.” Les Amants magnifiques represents a different approach. Here the 


ns, oust "ncorporated into these divertissements in similarly various ways, at times serving a plot 
tum tol. Uunction (such as Tepresenting a battle through pantomime dance), at others as 
. ndependent entertainments inserted between acts. 


v he intermédes often draw upon the stock characters and situations of the pastorale, but 
“sually do so in a manner that satirizes these conventions. Lovelorn shepherds, 
shepherdesses, and satyrs figure prominently. However, these characters rarely act as 
‘hey would be expected to in a proper pastorale. In the pastorale comique many pastoral 
“ements are used in a non-conventional way. At one point two spurned lovers resolve 
‘commit suicide, but are stopped by a joyful shepherd who scolds them for considering 
Such desperate measures over something as ridiculous as unrequited love. La Princesse 
TElide, from Les Plaisirs de I'Isle enchantee, is even more pointed. The character 
Moron, a fool, offers to kill himself to prove his love. Most uncharacteristically, 
lowever, the object of his desire accepts and encourages him to commit the act. 


Despite their fruitful collaboration and personal friendship, Lully and Moliére had a bitter 
<@falling out in 1672. The ever ambitious Lully had secured for himself the patent for opera 
n France, which gave him sole power to authorize performances of drama involving 
music. The activities of Moliére's troupe were severely curtailed by Lully's new 
monopoly, as the numbers of musicians and singers allowed to participate were strictly 
Imited under the strict terms of the patent. It was in this environment that Moliére turned 
o the young Marc-Antoine Charpentier, who, besides already developing a reputation for 
himself as a fine composer, was tied to Moliére through the social networks of their 
gitespective families. Moliére worked with Charpentier for what remained of his life, 
producing new works as well as replacing Lully's music in some of his previous comédie- 
allets. Lully, for his part, began composing full-scale operas, collaborating with 
ft librettists such as Quinault, who provided texts for what established Lully's reputation for 
pcp ,yenturies to come: the French tragédie en musique. The divertissements he produced 
ly, Mole with Moliére, however, remain a unique genre which gives the audiences of today a 
st” delightfull glimpse into the elaborate entertainments prepared for /e Roi Soleil. 
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Notes by Peter Waldkirch, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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ye taime™. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. ' 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous I’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés, 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Hank Knox ne 


Hank Knox étudie le clavecin a l'Université McGill avec John Grew et a Paris aupreg 

de Kenneth Gilbert. Il est connue aux mélomanes tant par ses récitals de clavecin gu 
par son travail au sein de I'Ensemble Arion, dont il est membre-fondateur. Avec Arion) 
il a effectué de nombres tournées a travers le Canada, les Etats-Unis, Europ 
l’Amerique du sud, et le Mexique. II travaille également avec l’ensemble Tafelmsik P 
le Studio de Musique Ancienne de Montréal, et il joue réguliérement avec DOreheste mt 
symphonique de Montréal. Hank Knox enregistre plusieurs émissions radiophoniqus 
pour Radio-Canada et pour CBC. 


Monsieur Knox est directeur du programme de musique ancienne a [Universite Mos 
ou il enseigne le clavecin, la basse-chiffrée, et la musique de chambre, et ou i dn 
l'Orchestre Baroque de McGill. Récemment, Hank Knox recevait le William Daws0t i 
Scholar Award, remis par 1’Université McGill en reconnaissance de son traval aia 
musique ancienne. En collaboration avec 1’Atelier d’Opéra de McGill, ila dingey 
l’Orchestre Baroque de McGill dans des productions de Dido and Aeneas de Het 
Purcell, Giulio Cesare et Semele de Georg Frederic Handel, // ritorno d ‘Ulisse in pair 
de Claudio Monteverdi, Les sauvages de Jean-Philippe Rameau, Don Quichotte 0 
Georg Philipp Telemann, et Euridice de Jacopo Peri. 


Sa discographie inclut une quinzaine de disques avec Arion, allsi que Os 
enregistrements a titre de soliste et chambriste. Un enregistrement du saad 
concerto Brandebourgeois de J.S. Bach avec l’Ensemble Arion vient de pares * unl ben 
early-music.com, et son enregistrement de piéces pour clavier de Frescobaldi wa tt 
clavecin italien de 1677 a apparu chez Atma. II vient de lancer un abc 
piéces de clavecin de Jean-Henry D’Anglebert sur un clavecin vertical pour l’etiq 
early-music.com. 


Marie-Nathalie Lacoursiére 


5 : + ede une 
Boursiére du Conseil des arts et lettres du Québec, Mme Lacoursiere ae J 
formation en musique, en théatre et en danse ancienne. Elle a obtenu, en 1” 


diens, 
elle 


i ‘ McGill. 
ur est sa deuxiéme mise en scéne pour Opel4 


ux de l’amo 


of ih 


Lh 
V Gry 
Vea pas” 


Hand hi 


nth, 
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mixie Ross-Neill dirige les études d’opéra a l'Université McGill riche d'années 
experience en tant que répétitrice et pédagogue. Ex-membre duMetropolitan Opera 
New York, elle est devenue une sommité mondiale pour les programmes de formation 
2s jeunes artistes, aprés avoir travaillé avec des compagnies comme le Houston Grand 
.,pera et le Chicago Lyric Opera, et avoir été directrice artistique/musicale du Young 
rtist Ensemble Program avec le Nederlandse Operastichting (Amsterdam) et le 
fogramme d’ensemble de la Compagnie d'opéra canadienne (Toronto). Originaire de 
~ aroline du Nord et ayant vécu a New York pendant pres de treize ans, Mme Ross-Neill 


est fréquemment produite en concert avec de nombreux chanteurs, en Amérique du 
Jord et en Europe. 
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*aroline Guilbault 
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aroline Guilbault est née 4 Québec. En 1996, elle obtient un Baccalauréat en arts 
pro 


~Isuels de I’ Université Concordia. Aprés une majeure en études asiatiques a 1’Université 

ve Montréal, elle séjourne un an au Japon et ses oeuvres sont exposées a Sapporo. De 

#etour 4 Montréal, elle collabore avec le Théatre Lavalliére et Jabot pour diverses 

Jacopo Pet. iroductions ainsi qu’avec les Idées Heureuses. Avec Les Jeux de 1 ‘amour, Caroline 
juilbault signe ses premiers décors pour Opéra McGill. 
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Serge Filiatrault, éclairage 


iplomé de la section de production de I'Ecole nationale de théatre du Canada, Serge 
*ihatrault a travaillé sous différents angles dans le milieu du spectacle depuis prés de 
juinze ans maintenant. Que ce soit a titre d'éclairagiste pour le Festival international de 
azz de Montréal, de directeur technique ou régisseur pour les Francofolies de Montréal, 
| s'avére toujours une clef importante pour la réussite d'un spectacle. Avec Les Jeux de 
‘amour, il signe ses troisigmes éclairages pour Opéra McGill. 
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-Mmor je taime”™. 
Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil iliumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous |’avons vu. 
De nos mains nous I’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité. 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, ( 
Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass,” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 


Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Hank Knox 


Hank Knox studied harpsichord with John Grew at McGill University in Montreal an 
with Kenneth Gilbert in Paris. He has given numerous harpsichord recitals, and is] 
founding member of Ensemble Arion, with whom he has toured Canada, the United, % 
States, Europe, South America, and Mexico. He has performed and toured with th 
Tafelmusik Baroque Orchestra and le Studio de musique ancienne de Montréal; he ply 
regularly with the Orchestre symphonique de Montréal. He has recorded for Radi 
Canada and the CBC, and appears on recordings with Ensemble Arion on the Atm 
Analekta, CBC, Titanic and Collegium labels. His has released a recording off‘ 
Frescobaldi's keyboard works performed on an Italian harpsichord of 1677 on the Atm 
label, and a recording of works by D’Anglebert performed on an upright hanpsichon 
for early-music.com. 


Hank Knox directs the Early Music program at McGill University, where he teaches 
harpsichord and figured bass accompaniment, coaches chamber music ensennbles a 
conducts the McGill Baroque Orchestra. He was honoured with a William Daws0 
Scholar award in recognition of his work in Early Music. In collaboration with ie 
McGill, he has directed productions of Purcell's Dido & Aeneas, Handel's Giulio oN 
and Semele, Monteverdi’s JI ritorno d’Ulisse in patria, Telemann's Don Quichotte, le 
sauvages from Rameau's Les indes galantes, and Peri's Euridice. 


Marie-Nathalie Lacoursiére 


With the help of Conseil des Arts et des Lettres du Québec, Marie-Nathalie — ss 
received training in music, theatre and early dance. She completed a B.Mus ‘ Mh 
Université Laval in 1992, and is presently pursuing a Masters i — a sr {nd 
Université du Québec & Montréal. Also trained as an actress, she has specialis a 
commedia dell’arte and works with the mime group Omnibus. She studied baroque of ta 
with Wendy Hilton and Catherine Turocy in New York Baroque Dance — 

with Marie-Geneviéve Massé¢ in France. In 1996 she co-founded the Thédtre Laval 
et Jabot, of which she is the artistic director. Actors, musicians, painters - eve? 
the company combine to recreate the baroque era. For the last ten years, she has ani 
working as dancer, choreographer, actress and stage director for many enserbles ks 
companies in Montreal, Halifax, New Brunswick, Ottawa, Toronto and Los Anger | 
Marie-Nathalie Lacoursiére teaches baroque movement at Université de — 
Previously, she taught at Université du Québec a Montréal, Ecole de musique ‘ci 
d'Indy, Stanford University, Indiana University in Bloomington, and at Forteres 


eae a 
ee: in Cape Breton. Les Jeux de | ‘amour is her second stage direction for Ope 
cGill. 
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Jixie Ross-Neill 

h John Gena\{iidixie Ross-Neill has extensive experience as a vocal coach and accompanist. Her 

has iwepertoire includes well over one hundred operas and a vast amount of concert and recital 


jgnaterial, spanning the varying styles of over four centuries. Formerly a member of the 
/letropolitan Opera Company in New York City, Mrs. Neill has prepared operas for the 
gompanies in Houston, Boston, Chicago, Washington, D.C., and Amsterdam. A 
yecognized expert in young artist training programs, she was for five years Director of 
Musical Studies for the Canadian Opera Company Ensemble and is now Director of 
pera Studies for the Faculty of Music, McGill University. Mrs. Ross-Neill continues to 
-naintain an active private teaching studio both in Canada and New York City. She travels 

J requently, performing recitals with various singers, conducting master classes, and 


~ vorking as guest musical preparer, adjudicator, and advisor for opera companies and 
ocal training programs. 
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aroline Guilbault 


-aroline Guilbault was born in Québec City. She completed a Bachelor (Visual Arts) 
Tom Concordia University in 1996 and, after completing a Major in Asian Studies at 
he Université de Montréal, she moved to Japan for one year; an exhibition of her 
* daintings was held in Sapporo. Back in Montréal, she worked with le Thédtre Lavalliére 
t Jabot for several productions, as well as with Les Idées Heureuses. Les Jeux de 
amour is Caroline’s second collaboration with Opera McGill. 


Serge Filiatrault, lighting design 


#4 graduate of the production section of the National Theatre School of Canada, Serge 

*iliatrault has worked in different capacities in the entertainment industry for almost 
fifteen years. Whether as lighting designer for the Montreal International Jazz Festival, 
echnical director or production assistant for the F; rancofolies de Montréal, he is always 


<ey to a show's success. Les Jeux de l’amour marks his third collaboration with Opera 
McGill. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil ilhumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A I'accomplissement de ses réves 
secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous I’avons vu. We have touched him, we have seen him. 

De nos mains nous l’avons touché. With our hands we have touched him. 

Un seul fleuve de vie dans son cété, A single river of life in his side, 4 
Revétez votre habit de clarté. Put on your coat of light. 

“Je suis resuscité. Je monte: “T am resurrected. I rise: 

Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. Towards Thee, my God. 

De terre a ciel je passe.” From earth to heaven I pass.” 

Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. Bread. He breaks it and their eyes are opened. 

Parfum, porte, perle. Scent, door, pearl. 


La vezvous, dans la Vérité, Wash yourself in Truth. 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 

Le talent, la passion et la conscience professionnelle de 
étudiants sont une source d’inspiration pour nous. 
événements comme celui-ci représente un investissé 
financier important pour la faculté de musique. Nous 
invitons a contribuer, par un don en argent, ala eréation 

nouvelles possibilités pour nos étudiants et a 
développement du réle de McGill dans la communautt 
culturelle montréalaise. : 


Veuillez communiquer avec notre conseillére 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pourell 
savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les 1 
soutenir. q 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. Thi 
talent, passion and dedication of our students are all 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a mi 
financial undertaking for the Faculty of Music. We mvilt 
audience members to join us in furthering opportunities 10f 
our students and for enhancing McGill's role in the Montrea 
cultural community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, 


please contact our Development Officer, Donna Williams at 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 
A l'accomplissement de ses réves 


secrets. 
Descendit sur terre et son sourire 


essuyait 
Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous |’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


— 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 

Towards Thee, my God. 

From earth to heaven I pass.” 

Bread. He breaks it and their eyes are opened. 


Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Le dimanche 7 novembre 2004 Sunday, November 7, 2004 
a 20h 8:00pm 


Série des professeurs et invités de McGill } 
McGill Faculty and Guests Series 


“Russia Cast Adrift’ 


MICHAEL MERAW 
baryton / baritone 


JULIA GAVRILOVA 
piano 


Prochain concert dans le cadre des th 
Vendredis a la Faculté Next concert in the 


McGill Faculty Fridays Series 


le 12 novembre 2004 November 12, 2004 


9 a la salle Pollack Pollack Hall at a 
5 


Une soirée de jazz / An Evening of Jazz 


Kevin Dean, trompette/trumpet 
André White, piano 
Kieran Overs, basse/bass 
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Julia Gavrilova 


Née en Russie, Julia Gavrilova a fait ses débuts A l'age de cing ans 
Elle a étudié auprés de Theodor Gutman et Vera Gornostayeva ‘i 
Institut Gnessin a Moscou, ot elle a obtenu une Maitrise en 
interprétation. Ason arrivée au Canada en 1991, elle a poursuivi son 
travail a l'Université McGill aupres de Marina Mdivani et y a obtenu 
un Doctorat en musique. Spécialiste du répertoire de musique de 
chambre russe du XIXe siécle, on peut également l'entendre en 
concert comme soliste et accompagnatrice. Son jeu poursuit la 
tradition de l'école de piano russe qui remonte a Heinrich Neuhaus 
et Nicolas Rubinstein. Julia Gavrilova enseigne le piano a la Faculté 
de musique et au Conservatoire de musique de McGill. 


Stnteneiidlee Chatectccutis Races Bvisee Ti fatneasy 


Michael Meraw 


On peut réguliérement entendre le baryton Michael Meraw au 
Canada, aussi bien al’opéra qu’en concert. De plus en plus demandé 
il a été acclamé par les critiques, non seulement pour « son timbre 
riche et virile... » mais aussi pour ses habiletés d’acteur : « ses 
mouvements fluides et la sensation de sottise qui émanait de chacun 
de Ses gestes et de son expression, il était un parfait Figaro », Cette 
saison, il participera aux événements du 100° anniversaire de 
l’enseignement dela musique a McGill et chantera le réle de Sir John 
A. MacDonald de l’opéra Louis Riel de Harry Somers. Michael 
chantera également le réle de Papa dans la nouvelle présentation du 
Banff Arts Centre de la production a succés Filumena pour les Fétes 
du Centenaire de l’Alberta au Centre national des Arts a Ottawa. 
Récemment, il ajouéle Conte Almaviva dans Les Noces de Figaro de 
a a (Banff Arts Centre) et Gryaznoy dans La Fiancée du tsar de 
msky-Korsakov (Toronto Opera in Concert). Fréquemment soliste 
€n concert et pour des oratorios, Michael Meraw chantera cette 
Saison le solo de baryton de Carmina Burana de Orff avec ProCoro 
Canada a Edmonton, et présentera un récital d’ceuvres de Berlioz et 
Strauss a la Chapelle historique du Bon Pasteur de Montréal. 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil ilhumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secrete, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous I’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés, 


Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


— 


We have touched him, we have seen him. 
With our hands we have touched him. 

A single river of life in his side, 

Put on your coat of light. 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Julia Gavrilova 


Julia Gavrilova was born in Russia and made her debut at the age of 
five. She studied in Moscow at Gnessin Institute with Theodor 
Gutmann and Vera Gornostayeva, where she graduated as masterin 
piano performance. After moving to Canada in 1991 she continued 
her music studies at McGill University under Professor Marina 
Mdivani and obtained her doctoral degree in music. Julia Gavilov 
specializes in XIX century Russian chamber music and appears In 
concerts as soloist and accompanist. Her playing represents 
tradition of Russian piano school that goes back to Heinrich 
Neuhaus and Nicolas Rubinstein. Julia Gavrilova teaches piano at 
the Faculty and Conservatory of Music at McGill University. 


EN RMIT MIS D 


Michael Meraw 


Baritone Michael Merawis a regular performer on Canadian operat’ 
Stages as well as concert platforms. Increasingly in demand, he has 
been hailed by critics not only for his “rich, virile sound... but af 
his abilities as an actor, “his fluid movements and his sense 0 
mischief that flowed from his every gesture and expression, he was 
a perfect Figaro.” This season Mr. Meraw will bean invited guest i 
McGill University’s Faculty of Music Centennial celebrations andwi 
sing Sir John A. MacDonald in Louis Riel by Harry Somers. Michae 
will also play the part of Papa in the Banff Centre for the Arts 
remount of the very successful production of Filumena for Albertas 
Hundredth anniversary festivities at the National Arts Centre it 
Ottawa. Recently he played Count Almaviva in the Banff Centre i id 
the Arts production of Mozart’s Le nozze di Figaro as well as singine 
the role of Gryaznoy in Rimsky-Korsakov’s The Tsar's Bride iar 
Toronto Opera in Concert. A frequent concert and oratorio soloist, 
me season Michael Meraw will sing the baritone solos in Orti's 
Carmina Burana with ProCoro Canada in Edmonton as well 3 


giving a recital of Berlioz and Strauss at La Chapelle Historique 
Bon Pasteur of Montreal. 
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PROGRAMME 


O, No, I Beg You, Do not Leave, Op. 4, No. 1 
Morning, Op. 4, No. 2 

sian cl In the Silence of the Secret Night, Op. 4, No. 3 
mpatit. [ej Yesterday We Met, Op. 26, No. 13 

ool tha 
mJ 
Musica lt 


SERGEI RACHMANINOFF 
(1873-1943) 


The Seasons (Twelve Characteristic Pieces), 
__— Op. 37b (extraits/excerpts) 

No. 4 April (Snowdrop) 

No. 8 August (Harvesting) 

No. 11 November (Troika) 


PYOTR TCHAIKOVSKY 
(1840-1893) 


_ Valse-Caprice, Op. 4 


ENTR’ACTE 


pale 
dM” Petersburg, un cycle vocal sur la poésie d’/ 


eb vocal cycle on the poetry of Alexander Blok 


GEORGY SVIRIDOV 
(1912-1993) 


¢ bat No.1 Weathercock 

in No.2 The Golden Oar 

he Nat” No.3 The Bride 

wil” No. 4 Voice from the Chorus 

igo" No.5 Tavern Song 

- tw’ “4 6 The Breeze Has Brought From Far Away 
tol 0.7 Petersburg Song (December 7", 1906) 

pi 1g! No.8 Those Born in Obscure Years 

é vig No.9 The Virgin in the City 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 
J'attends de nouveaux tourments i! 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, i 
et je te demande une seule chose: H 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 

pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


Nous I’avons touché, nous l’avons vu. 
De nos mains nous l’avons touché. 
Un seul fleuve de vie dans son cété, 
Revétez votre habit de clarté. 


We have touched him, we have seen him. 

With our hands we have touched him. 
A single river of life in his side, ; 
Put on your coat of light. 


“Je suis resuscité. Je monte: 
Vers toi, mon Pére, vers toi, mon Dieu. 
De terre a ciel je passe.” 


“T am resurrected. I rise: 
Towards Thee, my God. 
From earth to heaven I pass.” 


Su pain. Il le rompt et leurs yeux sont dessillés. 
Parfum, porte, perle. 
La vezvous, dans la Vérité, 


Bread. He breaks it and their eyes are opened. 
Scent, door, pearl. 
Wash yourself in Truth. 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soit. Le 
talent, la passion et la conscience professionnelle de nos étudiants 
sont une source d’inspiration pour nous. Des événements comme 
celui-ci représente un investissement financier important pour la 
faculté de musique. Nous vous invitons a contribuer, par un don 
en argent, a la création de nouvelles possibilités pour nos 
étudiants et au développement du réle de McGill dans la 
communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, 
Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sut 
nos activités et sur les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The talent, 
Passion and dedication of our students are an inspiration to usall 
Productions of this calibre are a major financial undertaking for 
the Faculty of Music. We invite audience members to join us mn 
furthering opportunities for our students and for enhancing ‘i 


McGill’s role in the Montreal cultural community, by making ¢ 
financial contribution. 


For further information about ee 
contact our Develo 


8153. 


supporting our programmes, P 08. 
pment Officer, Donna Williams at (514) 3 


We thank you for your interest and support. 
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Nun komm, der heiden Heiland, 


- JOHANN SEBASTIAN BACH 
a 2 Clay. Et Ped., BWV 659 


(1685-1750) 


Suite du second ton 
Prélude 
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Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 
et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 


diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, : 
Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
a nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University th 
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O, net, molju, ne ukhodi! 


O, net, molju, ne ukhodi! 

Vsja bol’ nichto pered razlukoj, 
Ja slishkom schastliv 

Etoj mukoj, 

Sil'nej prizhmi menja k grudi, 
Skazhi ljublju. 


Prishjol ja vnov', 

Bol'noj, izmuchennyj i blednyj. 
Smotri, kakoj ja slabyj, bednyj, 
Kak mne nuzhna tvoja ljubov’... 


Muchenij novykh vperedi 

Ja zhdu kak lask, kak poceluja, 
I ob odnom molju, toskuja: 

O, bud’ so mnoj, ne ukhodi! 

O, bud' so mnoj, ne ukhodi! 


»Ljublju tebja!~ 


»Ljublju tebja!™ 

Shepnula dnju zarja 

I, nebo obkhvativ, zardelas' ot 
priznan'ja, 

1 solnca luch, prirodu ozarja, 

S ulybkoj posylal jej zhguchije 
lobzan‘ja. 


A den’, kak by jeshchjo ne doverjaja, 
Osushchestvleniju svojikh zavetnykh 
grjoz, 

Spuskalsja na zemlju, s ulybkoj 
utiraja 

Blestevshije vokrug rjady almaznykh 
sljoz... 


V molchan'ji nochi tajnoj 


0, dolgo budu ja, v molchan'ji nochi 
tajnoj, 

Kovarnyj lepet tvoj, ulybku, vzor, 
vzor sluchajnyj, 

Perstam poslushnuju volos, volos 
tvojikh gustuju prjad', 

Iz myslej izgonjat', i snova prizyvat'; 
Sheptat' i popravljat' bylyje 
vyrazhen‘ja 

Rechej mojikh s toboj, ispolnennykh 
smushchen'ja, 


O, no, I beg you, do not leave! 


O, no, I beg you, do not leave! 

All my pains are nothing compared to separation 
I am only too fortunate 

with that torment, 

Press me tightly to your bosom 

and say you love me. 


I came anew 

full of pain, pale and exhausted. 
See how poor and weak I am, 
how I need your love... 


The new torments ahead 

I await like a caress or kiss, 
and again I beg you in anguish: 
O stay with me, do not leave! 
O stay with me, do not leave! 


"I love you!" 


"I love you!" 

Daybreak whispered to day 

and, while enfolding the skies, blushed from that 
confession, 

and a sunbeam, illuminating nature, 

with a smile sent her a burning kiss. 


And the day, as if still doubting 

the fulfillment of his most cherished dreams, 
descended over the land, and with a smile dried 
her glittering tears like rows of diamonds. 


In the silence of the mysterious night 


In the silence of the mysterious night, 

your alluring babble, smiles and glances, 

your fleeting glances, the locks of your rich hair, 
locks pliant under your fingertips - 


I will long be trying to get rid of the images only to 


call them back again; 


I will be repeating and correcting in a whisper 
the words I've told you, the words full of 
awkwardness, 


Oh, non, je t'en prie ne t'en va 
pas! 

Oh, non, je t'en prie ne t'en va 
pas! 

Toute peine n'est rien comparée a 
la séparation; 

Je suis trop heureux de souffrir de 
cette torture; 

Serres-moi plus prés de ta 
poitrine, 

Dis-moi"je t'aime". 

Je suis revenu, malade, torturé, 
pale. 

Vois, comme je suis faible et 
pauvre. 

Combien j'ai besoin de ton 
amour... 

J'attends de nouveaux tourments 
comme s'ils étaient des caresses 
et des baisers, 

et je te demande une seule chose: 
Oh, reste avec moi, ne t'en va 
pas! 


"Je t'aime" 


"Je t'aime" 

a chuchoté I'aube au jour 

Et baisa le ciel et rougit de son 
aveu 

Un rayon de soleil illumina la 
nature 

Son sourire lui envoyait d'ardents 
baisers. 

Mais le jour, comme s'il ne 
croyait pas encore 

A l'accomplissement de ses réves 
secrets. 

Descendit sur terre et son sourire 
essuyait 

Les rangs des larmes de 
diamants qui étincellent. 


O longtemps dans le silence de 
la nuit secréte, 

O longtemps dans le silence de la 
nuit secréte, 

Ton murmure habile, ton sourire, 
ton regard imprévu, 

Tes cheveux dociles sous les 
doigts, leur méche drue, 

Je les chasserai de mes pensées et 
4 nouveau les appellerai. 

Je chuchoterai et embellirai nos 
paroles d'autrefois 


I v op'janen'ji, naperekor umu, 
Zavetnym imenem budit' nochnuju 
t'mu, 

Zavetnym imenem budit' nochnuju 
t'mu. 

O, dolgo budu ja, v molchan'ji nochi 
tajnoj, 

Zavetnym imenem budit' nochnuju 
t'mu. 


Ne poj, krasavica, pri mne 


Ne poj, krasavica, pri mne 
Ty pesen Gruziji pechal'noj; 
Napominajut mne oni 
Druguju zhizn’ i bereg dal'nij. 


Uvy, napominajut mne 
Tvoji zhestokije napevy 

I step’, i noch’, i pri lune 
Cherty dalekoj, bednoj devy! 


Ja prizrak milyj, rokovoj, 
Tebja uvidey, zabyvaju; 
No ty pojosh’, i predo mnoj 
Jevo ja vnov' voobrazhaju. 


Vchera my vstretilis' 


Vchera my vstretilis': ona 
ostanovilas', 

Ja takzhe... My v glaza drug drugu 
posmotreli... 

O, Bozhe! kak ona s tekh por 
peremenilas', 

V glazakh potukh ogon', i shcheki 
pobledneli... 

I dolgo na nejo gljadel ja, molcha, 
strogo... 

Mne ruku protjanuy, bednjazhka 
ulybnulas'; 

Ja govorit' khotel; ona zhe, radi 
Boga, 

Velela mne molchat', i tut zhe 
otvernulas', 

I brovi sdvinula, i vydernula ruku, 
I molvila: proshchajte, do svidan'ja! 
A ja khotel skazat': na vechnuju 
razluku 

Proshchaj, pogibsheje, no miloje 
sozdan'‘je! 


and, drunk with love, contrary to reason, 

I will be awakening the night's darkness with a 
cherished name. 

1 will be awakening the night's darkness with a 
cherished name. 

Oh, for a long time, in the silence of the mysterious 
night, 

I will be awakening the night's darkness with a 
cherished name. 


Do not sing, my beauty, to me 


Do not sing, my beauty, to me 
your sad songs of Georgia; 

they remind me 

of that other life and distant shore. 


Alas, They remind me, 

your cruel melodies, 

of the steppe, the night and moonlit 
features of a poor, distant maiden! 


That sweet and fateful apparition 
1 forget when you appear; 

but you sing, and before me 

I picture that image anew. 


Yesterday we met 


Yesterday we met: she halted. 
and so did I... We looked each other in the eyes... 
O, God! How she had changed with all that time 


The fire in her eyes extinguished, her cheeks grown 
pale... 


And for a long time I stare 
severely... 


My hand stretched out, the poor little soul smiled; 
I wanted to speak; but she, for the sake of God, 
ordered me to remain Silent, and there and then 
turned away, 


d at her, silently, 


and knitted her brows and pulled away her h 

> an 
and spoke: farewell, goodbye! - . 
While I wanted to Say: i 


n eternal separation 
farewell, ruined, but sw 4 


cet creature! 
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Remplies de tant de trouble 
Et dans l'ivresse, contre toute {Dhue 
raison, fin tn 
J'eveillerai les ténébres aunom | js" 
aimé. ig 
op 
O longtemps dans le silence de; 
nuit secréte Va 
J'éveillerai les ténébres ay sitet 
nom aimé i 
Vayu 
Oh, ne me chante plus, ma 
belle, i 
Oh, ne me chante plus, ma belle, {bine 


ces mélodies de la triste Géorgie: | lim 
elles me rappellent une autre vie | ti 
et de lointains rivages. 


Heélas, leurs cruels accents Xt 
font revivre 4 mes yeux le visage {ite 
au clair de lune d'une jeune iis 
infortunée, ‘hh 
la-bas, dans la steppe noctume. it 
Si ta vue efface en moi Hit 
cette image fatale que mon coeur in 
chérit, la 
ton chant la fait renaitre Flay 
a ma mémoire. ‘ 
tha 
Hier nous nous rencontrions Ns 
i 
Hier nous nous rencontrions Oy 
Elle s’arréta et moi aussi... 
Nous nous regardions dans les Ni 
yeux... Voy 
Mon Dieu, comme elle a changé Bh 
Ses yeux ont perdu leur lumiere, lhe 
Ses joues étaient pales... 
Longtemps je |’ai regardée, Ny 
silencieusement... Mn 
Elle me donna la main en souriant | 
tristement, Ay 
Je voulais parler, mais elle th 
m’implora 
De me taire, elle s’éloigna + bi 


Et se renfrogna, retira sa main de Mi 


la mienne ¢ hy 
Et dit : « Adieu, au revoir.» 
Mais je voulais dire : « Nous ly 
partons pour toujours, Adieu, 


précieuse Ame perdue! » My 
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Petersburg - a vocal poem 

1. Flyuger 

Tikho. I budet vsyo tishe. 

Flag bespoleznyi opushchen. Tolko 
flyugarka na kryshe 

Sladko poyot o gryadushchem. 


Vetrom v poinyeba raskinut, Dymom 
i solntsem vzolnovan, Bednyi petukh 
ocharovan, 

V sinyuyu glub' oprokinut. 


Smoly pakhuchie zharki, 
Dali izvechno tumanny. 
Sladki mne pesni flyugarki: 
Poi, petushok olovyannyi. 


2. Zolotoe veslo 

My vstrechahlis s toboi na zakate, 
Ty veslom rassekala zaliv, 

Ya lyubil tvoyo beloye platyo, 
Utonchennost’ mechty razlyubiv... 


Byli stranny sluchainye vstrechi... 
Vperedi, na peschanoi kose, 
Zagoralis vechernye svechi, 
Kto-to plakal o blednoi krase. 


Priblizhennii, sblizhenii, sgoranii 

Ne priemlet lazurnaya tish’. 

My vstrechalis v vechernem tumane, 
Gde u berega ryab' i kamysh... 


Ni toski, ni lyubvi, ni obidy, 

Vsyo pomerklo, proshlo, otosshlo... 
Belyi stan, golosa panikhidi, 

I tvoe zolotoe veslo. 


3. Nevesta 

Bozhya Mater’ Umoli moi pechali 
Pered grobom shla, svetla, tikha. 
A Za grobom — v traurnoi vuali 


Shla nevesta, provozhaya zhenikha... 


Byl on tolko literator modnyi, Tolko 
slov koshchunstvennykh tvorets.. 
No mertvets-rodnoi dushe narodnoi: 
Vsyakii svyato chlit ona konets. 


Ina vstrechu klyanyalis, krestili 
Mnogo dumnyi, mnogotrudnyi lob. 


A druzya i blizkie pylili 
Na ikonu, na neyo, na grob... 


The Weathercock 

It is calm. And will be more calm. 

The useless flag is lowered. 

The little weathercock on the roof, alone, Is singing a 
sweet song about the future. 


The wind has spread the poor enchanted cockerel 
Over the half-sky; 

Agitated by smoke and the sun, 

The thing is overturned in the blue deep. 


The fragrant pitch is burning, 

The horizons are misty, from time immemorial. The 
weathercock's songs seem sweet to me; 

Sing my little tin cockerel. 


The Golden Oar 

We would meet at daybreak, 

You would cleave the bay with your oar, 

I was fond of your white dress, 

Since I had lost my passion for subtle reverie... 


Our chance meetings were strange... 

Just ahead, on the spit of sand, 

The evening candles were flaming, 

And someone was weeping for the pale beauty... 


But the sky, azure and serene, rejects 

Every approaching, every merging, every flaming.. 
We would meet in the evening mists 

On the ruby shore, where the waves are rippling.. 


Neither yearning, nor love, nor resentment; 
They have faded, have gone by, are over... 
Your white figure, the voices of the Requiem, 
And your golden oar. 


The Bride 

Our Lady Soothe-my-sorrow 

Was before the coffin, bright and serene, 

And behind the coffin, in a black veil, 

The bride walked, she was bidding farewell to her 
bridegroom.. 

He was but a fashionable man of letters, 

A creator of blasphemous words... 

Yet every dead man is dear to the people's soul, 
For the people revere every death. 


And those who met the procession bowed their 
heads, and crossed themselves 

Heavy with thought and work, 

While the friends and relatives scattered dust 
On the icon, on her, on the coffin... 


La Girouette 

Du ciel bleu profond au coeur de 
la Russie nous voyons une 
girouette. Elle se repose sur le toit 
d'une petite maison chantant ses 
chansons douces de I'avenire. 


L’ Aviron d’Or 

Je me rappelle nos rendez-vous 
dans le coucher du soleil. La 
lumiére du soleil de réglage a 
tourné votre aviron a l’or dans les 
brumes, Tout maintenant est allé 
mais votre robe blanche qui hante 
ma mémoire et les voix du 
Requiem. 


L’Epouse 

Une jeune mariée suit le cercueil 
de son fiancé. Elle le pleure bien 
mais il ait été seulement un 
homme ordinaire. Les autres 
personnes en deuil ont 

moulé Ja poussiére sur J'ic6ne, sur 
elle et sur le cercueil pour elles 
également révére chaque mort. Et 
prendre de ce petits cortége 
l'importance de I'église aprés le 
Christ 4 Golgatha. 


1s kakoyu beskonechnoi grustyu 
(Ne o nyom — Bog vest' o kom?) 
Priniala ona slova sochuvstvu 

I venok sluchainyi za venkom... 


Eti'kh fraz izbitykh povtorenya, 
Nikomu ne nuzhnye slova 
Vozvela na v venets tvorenya, 
V tainuyu ulybku bozhestva... 


Slovno zdes', gde peli i kadili, 
Gde smert' ne mozhet byt' tikha 
Ubralas' ona fatoi ot pyli 

1 zhdala Inovo Zhenikha. 


4. Golos iz khora 

Kak chasto plachem — vy i ya— 
Nad zhalkoi zhizniyu svoei! 

0, esli b znali-vy, druzya, 

Kholod i mrak gryadushchikh dnei! 


Teper’ ty miloi ruku zhmyosh', 
Igraesh' s neyu, shutya, 

I plachesh' ty, zametiv lozh', 
Ili v ruke lyubimoi nozh, 
Ditya, ditya! 


Lzhi i kovarstvu meri net, 

I smert' daleka... 

Vsyo budet chyorneye strashnyi svet, 
I vsyo bezumnei vikhr' planet 
Eshchyo veka... 


I vek poslednyi, uzhasnei vsekh, 
Uvidim i vy, i ya — 

Vsyo nebo skroet gnusnyi grekli, 
Na vsekh ustakh zastynet mekh, 

Toska nebytya. 


Vesny, ditya, ty budesh' zhdat' — 
vesna obmanet 

Ty budesh solntse na nebo zvat' — 
solntse ne vstanet. 

I krik tvoi, kogda nachnyosh' krichaft 
Kak kamen" kanet... 


Bud'te dovoliny zhizniyu Svoei, 
Tishe vody, nizhe travy! 

0, esli b znali, deti, vy, 

Kholod i mrak gryadushchikh dnei! 


And with what infinite sadness 

She was accepting the words of condolence 
And the casual wreaths, one after another, 
Though she was grieving not for him 

(God knows for whom she was grieving) 
These repeated, standard phrases, 

These words which nobody needs 


She has transformed them to the acme of creation, 


Into a secret divine smile... 


As if there, where people were singing and burning 


incense, Where even death cannot be silent, 
She was waiting for another bridegroom, 
Dressed in a bridal veil against the dust. 


A Voice From the Chorus 

How often do we weep, you and I, 

Over our wretched lives! 

Oh, my friends, if you only knew, 

The cold and darkness of the days to come! 


Today you press your beloved's hand, 
You make merry with her, 

You weep only for a lie, 

Or else for a knife in her hand, 

Poor child, poor child! 


Lies and perfidies are infinite, 
And death is still distant... 
The fearful world will grow yet darker, 


The whirl of the planets will grow yet wilder, 
And this will last for an age... 


And both you and I will see the last age, 

The most fearful age. 

The heavens will be clouded by repulsive sin, 
Laughter will freeze on all lips, 

Everyone will yearn for annihilation. 


Oh, child, you will wai 
deceive you; 

You will call for the 
rise. 

And when you start crying, 


I ; your cry will 
Disappear in the depths like 


a stone... 
So, children, be cont 
More silent than w 
If only you knew 

The cold and darkness of the days to come! 


€nt with your lives 
ater, lower than grass! 


t for spring, but spring will 


sun to rise, but the sun will not 


Une Voix du Cheur 
Combien de fois nous pleurons, 
vous et moi, au-dessus de nos vies 
misérables! Ah, mes amis, si vous 

saviez seulement, le froid et 
l’obscurité des jours a venir ! Ah, 
enfant, vous attendrez le ressort, 
mais le ressort vous trompera ; 
vous réclamerez le soleil pour 
vous lever, mais le soleil ne se 
lévera pas. Et quand vous — 
commencez pleurer, votre cri 
disparaitra dans les profondeurs 
comme un pierre... 


| 


aon, 


ining 


Une Vita 
Cohen 
VOUS et 
mel dy 
saver ka 


enfin wis 
mals res 
vous mle 
vous et, 
leap i 
commen 
dagutn 
comme 


5. Ya prigvozhdyon k traktirnoi 
stoike 

Ya prigvozhdyon k traktirnoi stoike. 
Ya p'yan davno. Mne vsyo ravno. 


Von schastye moyo na troike 
V srebristyi dym uneseno... 


Letit na troike, potonulo 

V snegu vremyon, v dali vekov... 
I tolko dushu zakhlestnulo 
Srebristoi mgloi iz pod podkov... 


V glukhuyu temen’ iskry mechet, Ot 
iskr vsyu noch’, vsyu noch’ svetlo... 
Bubenchik nad dugoi lepechet 

0 tom, shto schastye proshlo... 


I tolko sbraya zolotaya Vsyu noch’ 
vidna, vsyu noch, slyshna, 

A ty dusha... dusha glukhaya... 
P'yanym p'yana, p'yanym p'yana. 


6. Veter prinyos izdalyoka 
Veter prinyos izdalyoka 
Pesni vesennii namek 
Gde-to svetlo i gluboko 
Neba otkrylsa klochok. 


V etoi bezdonnoi lazuri, 

V sumerkakh blizkoi vesny 
Plakali zimie buri 

Reyali zvezdnye sny. 


Robko, tyomno i gluboko 
Plakali strany moi. 

Veter prinyos izdalyoka 
Zvuchnye pesni tvoi. 


7. Petersburgskaya Pesenka 
Khozhu, brozhu ponuryi, 

Odin v svoei nore. 

Pridyot sharmanshchik khmuryi, 
Zaplachet na dvore. 


0 toi svobodnoi dole, 
Shto mne ne suzhdena, 
0 tom, shto veter v pole 
I na dvore vesna. 


A mne kakoe delo? 
Brozhu odin, zabyt. 
I zvechka dogorela, 
I mayatnik stuchit. 


I Am Nailed To a Tavern Counter 


I am nailed to a tavern counter 

I have been drunk for a long time, I am indifferent to 
everything. 

My happiness is there, on a troika, 

Taken away into the silver haze... 


It flies on the troika, it vanishes 

In snows of time, in centuries... 

Only the soul is overflowing 

With the silver haze from under the horseshoes... 


The sparks fly in the blind darkness, 
Because of them, it is light all night. 

The sleighbells murmur over the shaft-bow 
Of the happiness now gone... 


And only the golden harness 

Is seen all night, is heard all night; 
And you, my soul, my blind soul, 
You're drunk, you're dead drunk. 


The Breeze Has Brought From Far Away 
The breeze has brought from far away 

A motif of spring's song; 

Somewhere, bright and deep, 

A piece of heaven has been revealed. 


In that fathomless blue sky, 

At the dawn of the approaching spring, 
The winter storms were weeping, 

The starry dreams were floating. 


My strings were weeping, 

Timidly, darkly and deeply; 

The breeze has brought from far away 
The ringing motif of your song. 


Petersburg Song (December 7,1906) 
I'm wandering, depressed, 

In my lonely lair; 

The dismal organ grinder 

Will come and lament outside 


About the free life 

Which I will never share, 
About the steppe wind 
About the new-blown spring. 


Yet what does it matter? 
I wander alone and lost. 
The candle has burnt down, 
And the pendulum ticks. 


Je suis cloué 4 une Bar 


Un homme ivre au dela de la 
raison trouve la consolation 
seulement dans ses mémoires. Son 
bonheur est tout allé et il dit : Et 
vous mon 4me, ma 4me sans 
visibilité, vous etes bue, morts 
bus. 


La brise a apporté 

La brise a apporté loin loin d'un 
motif de ressort. Un morceau de 
ciel a été indiqué. Mes cordes 
pleuraient, timidement, 
obscurément et profondément. 


Chanson de St. Petersburg 
J'erre, diminué dans mon endroit 
isolé. Mon seulement espoir est 1a, 
a la fenétre, elle porte les 
vétements lumineux. Pourquoi 
jette-t-elle ces joyeux mots? Il n'y 
a rien a craindre et rien a perdre... 
Est-ce que je dois admettre mes 
sentiments? Est-ce que je peux 
dire tous? 


Odna, odna nadezhda 
Bon tam, v eyo okne. 
Svetla eyo odezhda, 
Ona pridyot ko mne. 


Litso moyo beleye, 
Chem belaya stena... 
Opyat', opyat' srobeyu, 
Kogda pridyot ona... 


Zachem ona prikhodit 
So mnoyu govorit? 
Zachem v iglu provodit 
Veselenkuyu nit? 


Zachem ona ronyaet 
Veselye slova? 
Zachem litso sklonyaet 
I pryachet v kruzheva? 


Ved' nechevo boyat'sa, 
I nechevo teriat'... 

No nado li skazat'sa? 
No mozhno li skazat? 


I shto ei molvit' — nezhnoi? 
Shto serdtse rastsvelo? 

Shto veter veyet snezhnyi? 
Shto v komnate svetio? 


8. Rozhdennye v goda glukhie 
Rozhdennye v goda glukhie 

Puti ne pomnyat svoyevo. 

My — deti strashnykh let Rossii — 
Zabyt' ne v silakh nichevo. 


Ispepelyayushchye godi! 

Bezumye I v vas? Nadezhdy I' svet? 
Ot dnei voiny, ot dnei svobody — 
Krovavyi otsvet litsakh est", 


Est’ nemota — to lug nabata 
Zastavil zagradit' usta. 

V serdtsakh, vostorzhennykh kogda- 
to, Est’ rokovaya pustota... 


I pust nad nashim smertnym lozhem 
Vzov'yotsa s krikom voron'yo — 
Te, kto dostonei, Bozhe, Bozhe, 

Da uzryat tsarstvye tvoyo! 


My one and only hope 

Is there, at her window, 

She whose clothes are bright 
Will come and visit me. 


My face is paler 

Than a white wall... 
Yet again I will feel shy 
When she comes... 


Why does she come 

To talk to me? 

Why does she pass through the needle's eye 
That merry thread? 


Why does she shed 

Those merry words? 

Why does she bow her head 
And hide her face in the laces? 


There is nothing to fear 
And nothing to lose... 

Must I confess my feelings? 
May I say all? 


But what can I tell this tender creature? 
That my heart is in bloom? 

That the wind brings snowflakes? 

That my room is fall of light? 


Those Born In Obscure Years 

Those born in obscure years 

Do not remember their way, 

And we, children of Russia's dreadful years, 
Can forget nothing. 


Oh, years which have reduced us to ashes! 
Have you brought madness or a ray of hope? 
In the days of war and freedom 

A blood-red shimmer appeared on our faces. 


We have grown dumb; the alarm bell 
Has forced us to close our lips. 

In hearts, once full of eagerness, 
Now there is a fateful void... 


And let the Cawing ravens fly up 
Above our death-bed — 


May those more worthy, God, oh God, 
Behold Thy Kingdom! 


Ceux soutenus en années 
obscures 

Ceux soutenus en années 
obscures ne se rappellent pas leut 
manieére, et nous, enfants des ; 
années redoutables de !a Russie, 
pouvons n'oublier rien. A 008 _ 
coeurs complétement dardeur, ily 
a maintenant un vide fatidique. 
Mais ces plus digne de Vous a 
Dieu, voient le Votre Royaume: 


lou 


9, Bogomater' v gorode 

Ty prokhodish' bez ulybki, 
Opusttvshaya resnitsy, 

I vo mrake nad Soborom 
Zolotyat'sa kupola. 

Kak litso tvoyo pokhozhe 
Na vechernykh Bogorodits, 
Opuskayushchikh resnitsy 
Propadayushchikh vo mele... 


No s toboi idyot kudryavyi 
Krotku mal'chik v beloi shapke, 
Ty vedyosh' evo za ruchku, 

Ne dayosh' emu upast’. 


Ya stoyu v teni portala, 
Tarn, gde duet rezkii veter, 
Zastilayushchyi slyozami 
Napriazhennye glaza. 


Ya khochu vnezapno vyiti 

I vosckliknut': "Bogomater'! 

Dlya chevo v moi chiornyi gorod 
Ty mladentsa privela?" 


No yazyk bessilen kriknut', 
Ty prokhodish'’, za toboyu 
Nad svyashchennymi sledami 
Pochivaet sinii mrak. 


I smotryu ya, vspominaya, 
Con! Kak opushcheny resnitsy, 
oben Kak tvoi mal'chik v beloi shapke 
cm! Ulybnulsa na tebya. 


obras 
nani, 3 
angst? 
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Dieu void? 


The Virgin In the City 

You are passing by without a smile, 

Your eyes are cast down, 

And in the darkness above the Cathedral 

The golden domes are shining. 

Your face resembles so vividly 

The evening Virgins, 

Who cast down their eyes, Who disappear in the 
darkness... 


But there is a little boy with you, 

A curly-haired, gentle boy, wearing a white cap. 
You are leading him by the hand, 

You do not allow him to fall. 


I am in the shade of the portal, 
Where the sharp wind blows, 
And my strained eyes 

Are clouded with tears. 


I would like to spring up before your eyes 
And to exclaim "Oh, Virgin! 

Why have you brought the Infant 

To my black city?" 


But my tongue is powerless to shout; 
You are passing by, and, behind you, 
Above the blessed footprints, 

The blue darkness slumbers. 


And I remain, watching, remembering 
Your downcast eyes, 
And how your little boy with a white cap 
Smiled at you. 
Translation: 

Levon Akopjan 


La Viérge dans la Ville 

Une jeune femme avec des yeux 
abaissés me passe prés. Elle méne 
un jeune garcon aprés le portail ov 
je me cache. Mes yeux opacifient 
avec des larmes et je veux crier 
"Pourquoi avez vous amené 
l'enfant a ma ville noire?” Mais 
ma langue est impuissante pour 
crier et vous continuez au dela 
pendant qu'il vous regarde et 
sourit. 
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‘cital de doctorat 


Sunday, November 7, 2004 
2:00jom 


Doctoral Recital 


PAULINE FARRUGIA | 


Clarinette/clarinet 
classe de/class of Simon Aldrich | 


Michael Oike, piano 
Vincent Bernard, violoncelle/cello 


Drei Romanzen, Op. 22 (1853) CLARA SCHUMANN 


(1819-1896) 
oo trans. Simon Aldrich 


Leidenschaftlich schnell 


ini KRZYSZTOF PENDERECKI 
3 ye per clarinetto e pianoforte (1959) (né en/o, 1933) 


Andante cantabile 
Allegro ma non troppo 


WITOLD LUTOSLAWSK! 


Dance Preludes for clarinet & piano (1954) (1913-1994) 


Allegro molto 


Andantino 
Allegro giocoso 
Andante 
Allegro molto 
PAUSE 
Sonate pour clarinette et piano / sonata for clarinet and piano (1980) oe — 917) 
N BERG 
Vier Stlicke fur Klarinette und Klavier, Op. 5 (1913) 1aAs1998 
Langsamer 
Sehr langsam 
Sehr rasch 
Langsam 
; T MUCZYNSK! 
Fantasy Trio for clarinet, cello and piano, Op. 26 (1969) send en/o. 1929) 


Allegro energico 
Andante con espressione 
Allegro deciso 
Introduction and Finale 


on d’un doctorat en musique. 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Pauline Farrugia pour lobtenti Doctor of Music. 
This recital is presented by Pauline Farrugia in partial fulfilment of the requirements for the degree of 
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:dpath Hall 


‘Gill University, Faculty of Music ct 


> vendredi 12 novembre 2004 Friday, November 12, 2004 
12h 15 12:15 p.m. 
trie des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


JEAN-GUY PROULX 


orgue / organ 


Salle Redpath 


Université McGill, Faculté de musique 


Dialogue en Ut (Offertoire) LOUIS MARCHAND 


(1669-1732) 


Kyrie de la Messe Cunctipotens Genitor Deus 
Plein-Jeu 
Fugue 
Récit de Cromhorne 
Duo 
A 2 Ceeurs 


GUILLAUME GABRIEL NIVERS 
(1632-1714) 


4 Versets du Kyrie Cunctipotens Genitor Deus ALEXANDRE P. F. BOELLY 
Kyrie (1785-1858) 

Fuga 0 canone 

Christe 

Dernier Kyrie 
Choral orné sur le Pater Noster grégorien ANTOINE REBOULOT 
(1914-2002) 
Voluntary in D minor op. 5 no. 9 JOHN STANLEY 
(1712-1786) 


ooptried Proulx a fait ses études d’orgue a Université Laval dans classe d’ Antoine Bouchard. 

es lage de dix-neuf ans il est nommé organiste titulaire de la cathédrale de Rimouski, poste 
u il occupe toujours aujourd’hui. Il y aenregistré quatre disques sous étiquette REM et Siscom. 
4 €galement participé a l’intégrale discographique des six symphonies de Louis Vierne et des 
Ix symphonies de Charles-Marie Widor. Il a enregistré plus d’une vingtaine de récitals dans les 
‘ries Récital d’orgue et Grands concerts de Radio-Canada, et s’est fait entendre A plusieurs 
-prises en Europe et aux Etats-Unis. 


ean-Guy Proulx is a graduate of Antoine Bouchard’s organ class at the Faculty of Music, Laval 
‘hiversity. At the age of nineteen he was named titular organist of Rimouski Cathedral, a post 
still occupies today. He has recorded four organ programs for the REM and Siscom labels. He 
SO participated in the complete recording of the six symphonies by Louis Vierne and the ten 
ymphonies by Charles-Marie Widor. He has recorded over twenty recitals for Radio-Canada, 


a the series Récital d’orgue and Grands Concerts, and has performed several times in Europe 
ind the United States. 


*rochain concert : le vendredi 19 novembre 2004. ~— Next concert: Friday, November 19, 2004 
Philippe Bélanger, orgue/organ 
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Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g"') 
Bourdon 

Montre 


Trompette 
Clairon 


Positif 

(1" clavier, c-g"") 
Dessus de fliite 
Bourdon 
Prestant 


Quarte de Nazard 
Tierce 


Cymbale 
Cromorne 


Récit 


Ble clavier, f-d") 
Bourdon 


Pédale 

(C-f, anches AA-f) 
Bourdon ........:ss0smmm 
Fifite.........+. sn 
Gros Nazard ........ sss 
Flite ...........ssnnan 
Grosse Tierce .....++-ssamm 
Flite .......... 000s 
Bombarde ........-++++em 
Trompette ........-)sieeaamm 
Clairon .......+. +s 


Accouplements et Accessoires — 
Positif sur Grand-Orgue 5 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 1 
Tempérament selon d'Alembert, - 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues: 
Hellmuth Wolff & Associés, Lav! 


Qué., 1981 
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Le vendredi 12 novembre 2004 Friday, November 12, 2004 a 
a 19h 7:00pmf:. 


Les vendredis de la faculté McGill Faculty Fridays\*” 


KEVIN DEAN 
trompette/trumpet 


ANDRE WHITE 
piano 


KIERAN OVERS 
basse/bass 


Une soirée de compositions originales 
An evening of original jazz 
compositions 


‘ 2 
A i 


CBC 4} radio Zw 
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cital de ce soir présente deux figures bien établies de la scene montréalaise du jazz qui ont 
2004 fitj\puvent l’occasion d’étre réunis sur scéne en tant que musiciens du quatuor Kevin Dean. Ce 
nul doute un pur plaisir que de les entendre ce soir en duo. De plus, les musiciens 
eillent cette idée comme une occasion de rehausser leur dynamique personnelle et de 
ontrer certains aspects de leurs propres qualités musicales qui ne sont pas toujours évidentes. 
: ye Sont déja produits en duo et cherchent a pousser plus loin cette collaboration. 


. qu'il ne soit pas Montréalais de naissance, Kevin Dean est fortement engagé dans la vie 

tréalaise du jazz depuis vingt ans. A divers titres, il a influencé le jazz d’ici, non seulement 

mt qu’interpréte, mais également en tant que formateur, chercheur et organisateur. Il a été 

ondateur de la Jazz Association of Montreal et a aussi concu le programme de jazz de McGill. 

iten 1984 qu’il arrive sur la scéne, et en plus de ses responsabilités 4 McGill, il ne tarde pas 
| Mer un quatuor. Des 1985, ce groupe se produit partout en ville avec André comme pianiste, 
\ Ded est 4 ce moment que Kevin et André entreprennent leur collaboration. 


| Jébut, le groupe présente surtout des classiques du jazz, mais cette période ne dure pas trop 
{ i HI A temps. En 1989, le groupe lance son premier album et c’est dans le cadre de ce projet que 
in décide de commencer a se consacrer a la composition de sa propre musique. L’album 
or Indiscretions ne comprend que des compositions de Kevin. I] marque un point tournant 
d WH epuis, le quatuor a surtout interprété des compositions originales. 
: 
: 


in Dean est également un interpréte polyvalent qui peut s’adapter a différents genres et qui 

tres Professionnel, que ce soit a la trompette ou a l’orgue Hammond, en plus d’étre 
nd positeur. I] cite comme influences les plus importantes Lee Morgan, Blue Mitchell et Art 

ner pour ce qui est du jeu de trompette, alors que Kenny Dorham 1’a inspiré tant comme 

npettiste que comme compositeur. Kevin mentionne la musique de Hank Mobley, de Barry 
0 r Mis et de Benny Golson comme ses premieres influences en composition. 


lré White refléte cette dextérité instrumentale et joue du piano comme de la batterie en plus 
ire un habile preneur de son aux enregistrements. André a adopté Montréal depuis trés 
gtemps et on peut fréquemment I’entendre partout en ville tant avec Kevin qu’en solo. Lancé 


ae Son premier album qu’il a lui-méme dirigé, Signal, a recu un accueil triomphal de la 
ue, 


pass 


concert de ce soir présente Kevin a la trompette et André au piano qui interpréteront des 
npositions originales des deux musiciens. Compte tenu de leur polyvalence, ce qu’ils nous 
Posent n’est que l’une des nombreuses combinaisons instrumentales qu’ils peuvent agencer. 


; ete, Kevin et André ont pu explorer la nouvelle combinaison orgue et batterie aux festivals 

F i we qui ont eu lieu en Suéde, en Finlande et 4 Montréal. 
of invite spécial participera au concert de ce soir: 1’un des meilleurs bassistes au Canada, 
ind fortan Overs. Interpréte actif depuis les années 1970, Kieran s’est inscrit au programme de 
tirise de McGill. Il est d’ailleurs sur le point d’obtenir son dipléme. La participation de 


ns 7an comme bassiste a certaines des piéces permettra de contribuer a la diversité des 
Sources sonores que nous entendrons ce soir. 


vin et André sont tous les deux emballés a Lidée de se produire a la salle Pollack de McGill, 
ne des salles montréalaises les plus courues. Equipée d’une acoustique exceptionnelle et d’un 
erbe plano Steinway, cette salle enthousiasme particuliérement André qui signale que la 
alité de Pinstrument dépasse de loin celle de ceux que l’on retrouve dans les légendaires boites 
fumées de jazz. Dans cette salle de premiére classe, ces musiciens pourront déployer 


aan leur talent pour en faire profiter pleinement I’auditoire. C’est un récital unique qui 
attend. 


' peut trouver un profil détaillé de ces artistes dans le récent livre de Mark Miller, The Miller 
mpanion to Jazz in Canada. 


Notes préparées par Peter Waldkirch, 
étudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de l'Université McGill 
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Kevin Dean, trompettiste et organiste, est professeur agrégé de musique jazz 4 Univers 
McGill, 4 Montréal, au Canada ou il a créé le premier programme d’études sur le jazz 
contribué 4 son essor. Né a Mason City en Iowa en 1954, il a obtenu un baccalauréat ae 
musique en 1976 de l’University of lowa. Dean a obtenu une maitrise en pédagogie du jamie 
University of Miami (Floride) en 1980 et a ensuite joint les rangs de la faculté 
St. Francis Xavier University en Nouvelle-Ecosse. II a contribué a la conception du prem 
programme universitaire accrédité d’ études en jazz au Canada. 


Il a enregistré plusieurs disques, dont six de musique originale : Minor Indiscretions (Met 
Records, 1991), Kevin Dean, Since 1954 (McGill Records, 1993), Kevin's Heaven (Double Tint 
Records, 1995), Moments Musicaux (Radioland Records, 1996), Over at Ola's (Hot Cl 
Records, 1997, enregistré lors d’une année sabbatique en Norvége) et Venous Lake (Ge 
Records, 1998) qui met en vedette le guitariste Louis Stewart et le bassiste Neil Swainson 
est accompagné du matériel vidéo des sessions d’enregistrement. Sa composition dn 
Footsteps est lune des sept piéces de jazz choisies pour faire partie de l’ensemble des qu : 
disques de la compilation de musique canadienne diffusée par le Conseil des Arts du Cand 
dans le cadre du 50° anniversaire des Nations Unies. ty 


Kevin a participé a des concerts et a enregistré de la musique avec de nombreux musiciels 
jazz connus dont Jimmy Heath, Benny Golson, Joe Henderson et Barry Harn. Kevin f. 
récemment commencé a apprendre I’ orgue Hammond et a en jouer et il fait partie d’un qual 
mettant en vedette André White a la batterie et Mike Murley et John Nugent au saxophone. 0 
été, le groupe a présenté des concerts dans le cadre de différents festivals de jazz a Moni 
en Suéde et en Finlande et il a lancé son premier disque : Kevin Dean Organ Band, Live 
Upstairs. 


André White a vécu A Montréal presque toute sa vie. Aprés une enfance baignee 7 ‘ 
musique, il poursuit des études en musique au Cégep Vanier. Il obtient un baccalaag 
littérature anglaise del’ Université Concordia et une maitrise en musique, enregistrem 
de I’Université McGill. Il travaille actuellement comme professeur agrégé (jazz ei "1 
l'Université McGill. Il enseigne |’histoire du jazz, le piano jazz et l’improvisation Jaz 
préside la section jazz. 


André joue le piano et la batterie et il a accompagné plusieurs musiciens — 
américains, 4 Montréal et ailleurs. Parmi ces nombreux musiciens, on retrouve Benny 
Dizzy Gillespie, Jimmy Heath, Benny Golson, Dave Liebman, et plusiers autres. oo 
André est preneur de son aux enregistrements et producteur pigiste. Depuis 1990, ial 
ala production et a l’enregistrement de plus de quatre-vingts ceuvres indépendantes le} 7 
compris des compositions de Mike Murley, Kirk MacDonald, Kevin Dean, Barry Blmes, ston 
Lapp et Jean Beaudet. Tl a récemment lancé son premier disque, intitulé Signal Mee ie 
Records), €n tant que chef d’attaque. Le disque faisait partie des dix meilleurs disquescanac) 
de jazz de 2001 choisis par Peter Hum du Ottawa Citizen. 


Kieran Overs, bassiste né 4 Toronto, est présent sur la scéne musicale canadienne depuis 9 
Ila commencé a la guitare et A la contrebasse électrique et joue depuis 25 ans dela con 
acoustique. Il a étudié avec des bassistes de renom comme le Danois Neils-Henning * 
Petersen et a fait de Vorchestration avec Rick Wilkins du Boss Brass. A Torott, 


instrumentiste d’appoint ; : ill Charlap, Haro, 
Mabene Sees en. avec des artistes tels que Zoot Sims, Chet Baker, Bi + des ur 


internationales avec M pati une soi 


réputation dans le milieu du ; : sal F sur étique! 
u jazz canadien. Overs a enregistré quatre disqués ; 
ea 1 est instrument 
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aght's performance features two fixtures of the Montreal jazz scene, who have played together 
any occasions before, as members of Kevin Dean's quartet. To hear them as a duo tonight 
nises to be a rare treat. Also the musicians welcome the opportunity: performing as a duo 
vs for a greater degree of personal dynamics and demonstrates aspects of the individual 
ormer's musicianship that otherwise do not always come to the fore. They have performed 


‘duo before, and have been looking forward to exploring this area of collaboration further 
zht. 


ough not a Montreal native, Kevin Dean has been heavily involved in the jazz life of this city 
ilmost exactly twenty years. He has had an impact on the jazz life here in many ways, not 
‘as a performer but also as an educator, clinician, and organizer. He was a co-founder of the 
Association of Montreal and also designed McGill's jazz programme. He arrived on the 
ein 1984, and in addition to his duties at McGill, quickly pulled together a quartet. By 1985 


argstas GTOUP Was active around the city, with Andre playing piano, and it was here that Kevin and 
te began their collaboration. 


hes group began by performing mostly jazz standards, but that state of affairs did not last too 


5 In 1989 the group put out their first album and for this project Kevin decided to begin 
sing on composing his own music. This album, Minor Indiscretions 


dre de cl 


sin Dean himself is a versatile performer who can wear many hats and is highly proficient with 
risque: at 


: the trumpet and the Hammond organ, in addition to being a composer. He cites Lee 
gan, Blue Mitchell, and Art Farmer as his greatest influences in terms of his trumpet playing, 
le Kenny Dorham has inspired him both as a trumpet performer and as a composer. Kevin 


sgtS to the music of Hank Mobley, Barry Harris, and Benny Golson as his primary 


vie AP +: : 
Ositional influences. 


en Va 

aftrse C1 fi ‘ cn, 
ve rapsottte White murrors this instrumental dexterity, 
; i gt€Ing a skilled recording engineer. Andre has 
"be heard frequently around the city, 
self as the leader, Signal, was releas 


and plays both the piano and drums, in addition 

called Montreal home for most of his life, and 
both with Kevin and on his own. His début album with 
ed in 2001 to widespread critical acclaim. 


g@rght's performance will feature a special guest: one of Canada's great bass players, Kieran 
TS Kieran has been an active performer since the seventies, and has enrolled himself in the 
Ster's programme here at McGill. He is now close to completing the requirements for this 


wre, The addition of Kieran on the bass to the ensemble for selected numbers will enrich the 
if lety of sonic resources heard tonight. 


It offers superb acoustics as well as a state of the art 
cites Andre, who notes that the quality of this instrument 
st proverbial smoky jazz clubs. This first-rate venue will 
s to heard and appreciated in full. We're in for a rare treat. 


; Profile of each of these artists if featured in Mark Miller's newly released book 
€ Miller Companion to Jazz in Canada." 


Programme notes by Peter Waldkirch, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 


Saturday, November 13, 2004 
6:00pm 
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Trumpeter and organist Kevin Dean is an Associate Professor of Music (Jazz Studies) at McG 
University in Montreal, Canada where he designed and developed the first jazz curriculum. He 
was born in Mason City, Iowa in 1954 and received a Bachelor of Music degree in 1976 fg 
the University of Iowa. Dean received a Master's Degree in Jazz Pedagogy from the vi 
of Miami (Florida) in 1980, then joined the faculty of St. Francis-Xavier University in Noy | 
Scotia where he helped develop Canada's first university accredited Jazz studies program. 


= cok 2 ie er eo . -eretiol 
He has recorded numerous CD's, including six with his original music: Minor Indiscre 


(McGill Records 1991), Kevin Dean, Since 1954 (McGill Records 1993), ae es 
(Double Time Records 1995) Moments Musicaux (Radioland Records 1996), Oe Cent bi, 
Club Records 1997, recorded during a sabbatical year in Norway) and Venous Lake ( 


Records 1998) which features guitarist Louis Stewart and bassist Neil Swainson and ee 
with CD-ROM video material from the recording session. His composition Andre's eal 
was one of seven jazz pieces chosen to be part of a four CD set of Canadian music ee a 
released by the Canada Council for the Arts celebrating the 50th anniversary 0 
Nations. 


Kevin has performed in concert and recorded with numerous well-known jazz Lae 
Jimmy Heath, Benny Golson, Joe Henderson and Barry Harris. In recent Me ine a 
to play and perform on the Hammond organ and has a quartet that features An re im etal 
drums and saxophonists Mike Murley and John Nugent. The group performed at) 


; «Rat Organ 
in Montreal, Sweden, and Finland this summer and released their first CD; Kevin Dean Urs 


Band, Live at Upstairs 


André White has lived in Montreal almost all of his life. Exposed to music mingaBAg 
childhood, he pursued his formal music studies at Vanier College, as well ps fom McG 
English Literature from Concordia University and a M. Mus. in Sound Recor se he teach 
University. He is an Associate Professor in Jazz Studies at McGill University, “es 
Jazz History, Jazz Piano, and Jazz Improvisation, and is serving as Jazz Area ; 

: erical 
André plays both piano and drums, and has appeared with many Canadian el 
musicians, both in Montreal and elsewhere. Some of the performers he has ete many others 
Benny Carter, Dizzy Gillespie, Jimmy Heath, Benny Golson, Dave Liebman, an 1990, And 
In addition, Andre works as a free-lance recording engineer and producer. pee i eases 
has been involved in the production and recording of over eighty in Geoff Lapt 
including recordings by Mike Murley, Kirk MacDonald, Kevin Dean, Bate 1 Comers 
and Jean Beaudet. Andre recently released his debut CD as a leader, Signal, 0 


ter Hut 
Records. The disc was chosen as one of the top ten Canadian Jazz CDs of 2001 by Peteri 
of the Ottawa Citizen. 


; ince 1970 
Toronto-born bassist Kieran Overs has been active on the Canadian music eee 
first on guitar and electric bass and for the past 25 years on acoustic bass. He - ith the Bos 
with renowned Danish bassist Neils-Henning Orsted-Petersen and arranging e Sims, Che 
Brass’s Rick Wilkins. Working in Toronto as a sideman with such artists as Zoot ation 
Baker, Bill Charlap, Harold Mabern Jr., Carol Sloane with Bill Mays and touring eatin 
with Moe Koffman/Dizzy Gillespie and Jane Bunnett, he has established a solid teP 
Canadian jazz. To his credit Overs has 4CDs on the Unity/Page label as lead 


many more as a sideman. He was one of only 8 jazz artists selected to represen 
4CD/S0-artist-boxed set ane 


the Canada Council to ¢ 


world-wide in October 1995), A 
released book "The Mill ). A profi 


¢ Canada on 


ite e 
"HERE AND NOW"-A Celebration of Canadian Must¢ ie 
ommemorate the fiftieth anniversary of the United Natl 
le of Overs’ career can be found in Mark 
er Companion to Jazz in Canada". 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. 
Le talent, la passion et la conscience professionnelle des 
artistes sont une source d’‘inspiration pour nous. Des 
événements comme celui-ci représente un investissement 
financier important pour la faculté de musique. Nous vous 
invitons a contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au développement 
du rdle de McGill dans la communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en 
Savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les 
soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of the artists are an inspiration 
to us all. Productions of this calibre are a major financial 
undertaking for the Faculty of Music. We invite audience 
members to join us in furthering opportunities for our students 
and for enhancing McGill's role in the Montreal cultural 
community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, 
please contact our Development Officer, Donna Williams at 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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this performance will be recorded for broadcast 


ce concert sera enregistré pour diffusion future 
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recorded live all 
year long on 


CBC's Jazz Beat ~ le \QZZ 
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hitp:// www .tadio.cbe.ca/programs/JazzBeat 8:05 p.m. Sunday 


oe McGill FOO years of music 
ans dé musique 
ollack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


samedi 13 novembre 2004 Saturday, November 13, 2004 
8h 6:00pm 


“a ENSEMBLE DE PERCUSSION MCGILL 
~ McGIL__ PERCUSSION ENSEMBLE 


Andrei Malashenko 
directeur/director 


( 


African Sketches J. KENT WILLIAMS 
Rain Tree TORU TAKEMITSU 
Chaka VINCENT DIONNE 
Trio Per Uno N. J. ZivKOVIC 


Kristie Ibrahim, Sarah Mullins, Fernando Rocha, 
Julian Politis, Andrew Billings White, 
Vicky Shin, Matthew Gendal 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


Box Office 
Bras 555 Sherbrooke Street West = - . an 
ue Sherbrooke Ouest Monday-to-Friday. : j concerts. 
‘ro McGill) Billetterie noon to 6:00 p.m. www.mcgill.ca/music/events/ 
i 555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 
coe du lundi au vendredi Renseignements 
wf de midi.a 18h Information 
pyr 398-4547 398-4547. 
398-5145 


CVE, 


DE McGILL 
STUDIOS 


‘revor Dix 


3 


FRANZ VON SUPPE (1819-1895) 
arr. Michael Forbes 


WILLIAM ByrD (1543-1623) 
arr. Kenyon Wilson 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. David Sabourin 


JOHN PHILIP SOUSA (1854-1932) 
arr. David Werden 


JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 


EDWARD ELGAR (1857-1935) 
arr. M. Forbes 


REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
arr. Michael Weaver 


nd 
: in, Sarah Schultz, euphonium 
, Dan Mazéres, Geoffrey Shoesmith, tuba 
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Le dimanche 14 novembre 2004 Sunday, November 14, 2004 
a 20h 8:00pm 


Série des professeurs et invités de McGill 
McGill Faculty and Guests Series 


McGILL DIGITAL | 
COMPOSITION STUDIO |. 


Sean Ferguson 
directeur / director 


Payton MacDonald 
super marimba 


Daniel Hasznos 
clarinette / clarinet 


Kristie Ibrahim 
percussion 


Julieanne Klein 
soprano Pg 


Charles Gagnon ity 
preneur de son / sound engineer 


ee, 


20M. Sjjy Per Marimba 


fBs de We 


MeGil Fat 


ast grace a Super Marimba que je fais le lien entre toutes mes activités artistiques. Je 
ux combiner mes études de batterie tabla 4 la composition classique occidentale et a 
nprovisation en jazz. Je note mes compositions de Super Marimba, mais les partitions 
ssent aussi place a l’improvisation. Parfois, improvisation est libre et spontanée, mais 
ye est souvent originale et disciplinée telle que je l’ai mise au point au cours des derniéres 
nées en m’inspirant du théme kaida/palta et des processus de variations auxquels fait 
ipel la batterie tabla. Je peux ainsi construire une suite mélodique infinie dont les 
férents degrés rythmiques créent une densité sonore confuse de modulation et de 
hmes chantants. Je congois mon travail comme la suite d’une tradition musicale 


| sont a l’origine. Des artistes comme Michael Harrison et moi-méme sommes en train 


) sont pour le clavier et unique a l’'Amérique. Ce sont LaMonte Young et Terry Riley qui 
Uh 


‘ poursuivre de nouvelles orientations personnelles. (source : Payton MacDonald) 


ONY. 


rgusot 
| dred 


abord écrite comme un solo de trois minutes pour clarinette, cette piece évoque des 
éments musicaux abstraits. Ces éléments ont été composés de facgon a présenter des 
intrastes. Par exemple, un élément doux venait a la suite d’un élément un fort. La piéce 
ymprend de nombreux éléments indépendants réunis de facon aléatoire, mais cohérente. 


ins cette version révisée et étendue, avec l’ajout d’éléments électroniques, I’accent est 
aintenant porté sur le geste. La clarinette et les éléments électroniques forment une 
ation grace a des gestes différents (ou semblables). Demeurant fidéle a l'idée originale, 
tte composition constitue un assemblage de gestes divers. 


| composante électronique a été réalisée au studio du compositeur, au McGill Digital 
mposition Studio, et aux studios du Royal College of Music. 


' compositeur souhaite remercier le Royal College of Music, London, d’avoir si 
‘néreusement participé aux frais de déplacement du groupe. (source: Henry J. Ng) 


jaué 


2w Modes est né d’un processus créatif et coopératif alliant interprétes, compositeurs et 
chnologie musicale numérique. Agaué est un drame musical pour soprano, percussion 
bande multi-piste. Le texte comprend des fragments de la tragédie d’Euripides « Les 
acchantes ». Le drame est centré sur la Reine Agaué qui revient d’une chasse fructueuse 

endiablée. Celle-ci se targue d’avoir tué a mains nues la béte féroce. Son pére 
2présenté par un choeur multiple dans la partie enregistrée sur bande sonore), laraméne 
ogressivement a la raison et l'aide a comprendre que c'est son fils qu elle a tué, 
\sorcelée qu’elle était parle dieu Dionysos. A ces mots, Agaué sombre dans le désespoir. 
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Texte (Agaué) 


Praise me 

See this prize 

Here in my arms 
See the beast 

| am looking 

See the beast 

| caught him 

Young and wild 
With my bare hands 
Young and wild 
Praise me 

(Look at the Sky)* 

| am looking 

| have forgotten 

| feel a change 
(Listen to me) 

| have forgotten 
(Listen to me) 

| must know 

| bore a son 

His father lay with me 
(Come closer) 

| touch his body 
(Closer) 

| bore a son 

(Come closer to the truth) 
His life blood 

| must know 

(It was you Agaué) 

| caught him 

My bare hands 

His life blood 

My own body 

| bore a son 

| touch his body 
Here in my arms 
With my bare hands 
My whole life 

Now | understand 


. . e texte e 
Les mots indiqués entre parenthéses sont chantés parle « er a ), de! “ 
romposé de fragments tirés de Les Bacchantes d’Euripides (404 B.© Mat 
ligne 1168 jusqu’a la fin. (source: New Modes) “i 


ps 


yton MacDonald joue avec Alarm Will Sound, un groupe professionnel de musique de 
w York, et avec Verederos, un duo de fliite et de percussion. Alarm Will Sound est 
isidéré actuellement comme l'un des ensembles de musique nouvelle les plus en vue 
Canada et ce groupe a enregistré deux disques, sur étiquettes Nonesuch et 
ntaloupe. Selon le New York Times, il s’agit du groupe de musique classique de 
venir. Avec Verederos, Payton MacDonald a participé a des concerts dans tout le pays 
a enregistré deux disques sous étiquette Equilibrium. Le groupe Verederos a remporté 
concours de musique de chambre 2002 de la National Flute Association. Payton 
icDonald s’est également produit comme soliste en Angleterre et en Croatie et a joué 
ec Present Music, et a fait une tournée au Japon avec Keiko Abe et le groupe de 
rcussion Galaxy. Il a regu le prix de composition Barbara S. Butler, de méme que les 
urses Yaddo et Ragdale. De nombreux ensembles professionnels et universitaires ont 
erprété sa musique aux Etats—Unis, au Japon, au Canada et en Europe. Il a publié des 
icles dans Percussive Notes, Twenty First Century Music et il est critique de musique 
uvelle pour I’'American Record Guide. || a obtenu son BFA de la University of Michigan, 
il a 6tudié la percussion avec Michael Udow. II a obtenu sa maitrise et son doctorat en 
dsique ainsi que son Performers' Certificate de la Eastman School of Music ou il a étudié 
percussion avec John Beck et la composition avec Robert Morris et Augusta Read 
iomas. Il a également étudié le style tabla avec Bob Becker et Pandit Sharda Sahai. II 
t en outre un disciple de Monsieur Sahai. En 2004, Payton MacDonald a regu une 
lurse de I’'American Institute of Indian Studies pour poursuivre ses études en Inde. II 
iseigne la musique a la William Paterson University. 


dur plus d'information, visitez le site www.paytonmacdonald.com 
eth et faite eRe eas 


2nry J. Ng Né a Toronto en 1981, Henry J. Ng a tout d’abord étudié le piano et la 
mpette, période au cours de laquelle il s’est produit dans différentes boites de musique 
Jur amateurs avec des groupes de jazz et de rock. II a suivi des études de baccalauréat 
1 composition a l'Université McGill ou il a étudié la composition avec Sean Ferguson et 
iristoph Neidhdfer, et le piano avec Richard Raymond. Henry a récemment recu le prix 
‘ic de McGill pour ses réalisations remarquables en musique électroacoustique et il 
dursuit des études de cycle supérieur au Royal College of Music, Londres au 
oyaume—Uni ot il habite actuellement. 


aniel Hasznos Le clarinettiste Daniel Hasznos s’est vu décerné récemment par 
Jniversité de Toronto un baccalauréat en interprétation qu’il obtenu sous la direction de 
daquin Valdepenas. Citons parmi ses principaux professeurs, Yehuda Gilad, Max Christie 
: Ray Spasovski. M. Hasznos a participé 4 de nombreux festivals de musique comme le 
owdoin Music Festival, le Rackeve Music Festival de Hongrie, le festival du Domaine 
orget, de méme que celui du Boston University Tanglewood Institute. II a joué avec le 
oronto Philharmonia au Canada et a aussi présenté des récitals aux Etats-Unis et en 
ongrie. 


EEE 


wi?" charles Gagnon Guitariste indépendant de la scéne montréalaise depuis plus de dix ans, 


harles a participé a des spectacles, a des festivals et a des diffusions radiophoniques 
u Canada et en Europe et dans différentes boites et restaurants en compagnie 
‘interprétes de jazz, de musique populaire et de musique du monde. ll a accompagné 
es artistes comme Eval Manigat (Juno Award de 1995 pour son album World Beat) et 
ilison Cordeira (Prix Félix de 1999, album World Beat), parmi de nombreux autres. 
‘harles étudie actuellement l’enregistrement du son a "Universite McGill eta travaillé 
omme preneur de son, tant en enregistrement qu’en direct, de musiques de jazz, 
Opulaire et classique dans la région de Montréal. Il est recemment revenu d’Allemagne 
U il a travaillé aux studios Emil Berliner pour I’étiquette Deutsche Grammophon. 
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Emily Hall est née a Moncton au Nouveau-Brunswick. C’est a Mount Allison University lar 
(Sackville, N.-B.) qu’elle a suivi des études de premier cycle de piano — interpretation ¢t 
composition. Ses ceuvres ont été interprétées entre autres par ARRAYMUSIC, parg 
Ensemble de percussion de McGill, par |I’Ensemble Synapse, par le Groupe du studio 
de musique électronique de McGill (GEMS), par Derek Oger (New Music North Festival, 
Kinza Tyrrell, 'Ensemble de musique contemporaine de McGill et ’Allegra Choir. Halla 
joué le réle de compositeur dans le cadre du projet actuel du Fonds québécois de la 
recherche sur la société et la culture McGill-Concordia 2002 intitulé New Directions in 
Chamber Music. Cette recherche multidisciplinaire fait appel a des musiciens, dest 
programmeurs informatiques et a des artistes visuels et numériques. Elle poursuit cette 
activité en 2003-2004. Emily vise obtention d’une maitrise en composition Universite 
McGill sous la direction de Jean Lesage. Elle rédige actuellement son mémoire intitule in 
Inside is the Sky piéce pour orchestre de chambre et mezzo-soprano et dont le texte 
provient de la réputée poéte canadienne Lorna Crozier. 


Oe eee 


Kristie Ibrahim est née a Swift Current, en Saskatchewan. Elle a regu un baccalaureat bis 
en musique a l'Université de Dalhousie a Halifax en Nouvelle—Ecosse en mai 2000, eele 
est diplomée de la Leigh Howard Stevens International Marimba Seminar. Kristie a dea Ne 
fait partie de I’ensemble de percussion néo-zélandais Strike. Elle s'est produite i mi 
qu’invitée avec le Blue Engine Music d’Halifax et le Scotia Festival of Music. Elle $@s mi 
également produite avec |’orchestre Symphony Nova Scotia, Orchestre national a: 
jeunes du Canada, le Auckland Philharmonia ainsi que le Wellington Sinfonia. Elle a 
participé a des enregistrements faits par The Heavy Blinkers = 
(Wgn., NZ), Mere Boynton (Wgn., NZ), le New Zealand Symphony 
et le NZSO Chamber Orchestra. Kristie poursuit actuellement des étu 
interprétation de musique de chambre a I’Université McGill. 


(Halifax., N-E}), Verona 
Orchestra (projet Spin, 3 
des de maitrise en )""\t 


; a 
Niklas Kambeitz est né en Suéde en 1977 et a été élevé en Colombie-Britannique a " 
de Victoria. !I pours 


ill avec John Rea. Il 
za, John Celona ¢ , 


: de Is, 
Christopher B : : TP agtaca ‘ace pour orchestre 0} oy 
pher Butterfield. En 2003, il a été finaliste pour sa piece P tion for Young, 


A 


ee ees saluée par le Los Angeles Times comme artiste « erp et va 
Se polyvalente qui s’est i uses villes nord-amen™® in; 
El e se spécialise q produite dans de nombre até lartiste ivi tay 
set Ae. Changes, orchestre de chambre fondé pour aider les compositeurs de musiléh.,. 
d&bute pitas aine a présenter leur musique. Cette année, M™° Klein 4 ' 
Hetbe de Ec le Los Angeles Jewish Symphony en chantant la cantate Cantata? 
pecs 6té diffusée sur radio K-Mozart 105.1 FM de Los a jeade te 

es études de doctorat en musique a l'Université M 

€ concerto de McGill. Elle a également regu la D 


Vtger Marimba 


der Marimba is the nexus point of all of my artistic activities. Here | combine my study 
abla drumming, Western classical composition, and Jazz improvisation. | notate my 
der Marimba compositions, but the scores allow for improvisation. Sometimes the 
drovisation is free and spontaneous, but often it is of a unique, disciplined sort that | 
ve developed over the past couple years, based on the kaida/palta theme and variation 
cesses used in tabla drumming. These allow me to build up an infinite melodic flow at 
Itiple rhythmic levels, creating a dense tangle of sound that grooves and sings. | see 
work as the continuation of a nascent keyboard tradition unique to America. LaMonte 
ung and Terry Riley started this tradition. Artists like Michael Harrison and | are 
itinuing in new, personal directions. (source: Payton MacDonald) 


S work was originally written as a 3 minute solo clarinet piece based on abstract 
sical objects. These objects were composed in such a way that they contained 
Osing characteristics. For example, if one object was loud, the next object was soft. 
work comprised of numerous independent objects arranged together in a somewhat 
iadom but coherent fashion. 


his revised and expanded version, with the addition of electronics, the focus turns 
ard gesture. The clarinet and the electronics form a relationship through different 
id/or similar) gestures. Remaining true to the original idea, this composition consists of 
rious gestures arranged together. 


jectronics realised at the composer's studio, the McGill Digital Composition Studio, and 
Royal College of Music Studios. 


composer wishes to acknowledge the Royal College of Music, London, who have 
erously contributed funds towards travel expenses. (source: Henry J. Ng) 
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2w Modesis a collaborative, creative process that combines performers, composers and 
ital music technology. Agaué is a musical drama for soprano, percussion and multi- 

gannel tape. The text consists of fragments from Euripides’ tragedy "The Bacchae". The 
0m : «ama centers on the Queen Agaué, who has returned from a frenzied and bloody hunting 
bat yd ree. She boasts over the great beast she has slaughtered with her bare hands. Her 
t éf at ther (represented by a multitrack chorus in the tape part), gradually brings her back to 
tt ae >t senses, helping her understand that it was her son that she killed while under the spell 
‘i ot # the god Dionysus. With this realization, Agaué is consumed with despair. 

y 
oy 
yea 
( wi 


revel 


DE McGILL 
STUDIOS 


‘revor Dix 


a 


2 


FRANZ VON SUPPE (1819-1895) 
arr. Michael Forbes 


WILLIAM ByrD (1543-1623) 
arr. Kenyon Wilson 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. David Sabourin 


JOHN PHILIP SouSA (1854-1932) 
arr. David Werden 


JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 
EDWARD ELGAR (1857-1935) 
arr. M. Forbes 


REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
arr. Michael Weaver 


nd 
in, Sarah Schultz, euphonium 
, Dan Mazéres, Geoffrey Shoesmith, tuba 


tention de leur dipléme respectif. 
ma programme of the students listed above. 
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Text (Agaué) 


Praise me 
See this prize 
Here in my arms 
See the beast 
| am looking 
See the beast 
| caught him 
Young and wild 
With my bare hands 
Young and wild 
Praise me 
(Look at the Sky)* 
| am looking 
| have forgotten 
| feel a change 
(Listen to me) 
| have forgotten 
(Listen to me) 
| must know 
| bore a sonHis father lay with me 
(Come closer) 
| touch his body 
(Closer) 
| bore a son 
(Come closer to the truth) 
His life blood 
| must know 
(It was you Agau') 
| caught him 
My bare hands 
His life blood 
My own body 
| bore a son 
| touch his body 
Here in my arms 
With my bare hands 
My whole life 
Now | understand 


“Bracketed words are sung by the ‘chorus’. Text is composed of nm 
The Bacchae by Euripides (404 B.C.E.), lines 1168-end. (source: 


ments from 
New Modes) ~ 
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/ton MacDonald performs with Alarm Will Sound, a professional new-music group 
sed in New York City and Verederos, a flute and percussion duo. Alarm Will Sound is 
rently regarded as one of the foremost new music ensembles in the country and has 
orded two discs, on the Nonesuch and Cantaloupe labels. The New York Times wrote 
t they are "the future of classical music." With Verederos MacDonald has performed 
icerts nationwide and recorded two CDs under the Equilibrium label. Verederos won 
2002 National Flute Association chamber music competition. He has also appeared 
a soloist in England and Croatia, performed with Present Music, and toured Japan with 
iko Abe and the Galaxy percussion group. He received the Barbara S. Butler 
nposition award, as well as fellowships from Yaddo and Ragdale. Numerous 
fessional and academic ensembles have performed his music in the U.S., Japan, 
nada, and Europe. MacDonald has published articles in Percussive Notes, Twenty First 
ntury Music, and he is a new music critic for American Record Guide.MacDonald 
med his BFA from the University of Michigan, where he studied percussion with Michael 
ow. He earned his MM, DMA, and the Performers' Certificate from the Eastman School 
Music where he studied percussion with John Beck and composition with Robert Morris 
d Augusta Read Thomas. Further studies include tabla with Bob Becker and Pandit 
arda Sahai. MacDonald is a disciple of Mr. Sahai. In 2004 MacDonald was awarded a 
ant from the American Institute of Indian Studies for further study in India. MacDonald 
aches music at William Paterson University. 


1 more information, visit www.paytonmacdonald.com 


2nry J. Ng Born in Toronto, 1981, Henry J. Ng began his musical training by studying 
ano and trumpet, during which he performed in various amateur music theatre, jazz and 
ck groups. He completed a Bachelor of Music in Composition at McGill University, 
udying composition with Sean Ferguson and Christoph Neidhéfer, and piano with 
chard Raymond. Henry was the recent recipient of the McGill Eric Award for outstanding 
‘hievement in electroacoustic music and currently lives in the United Kingdom where he 
pursuing graduate studies at the Royal College of Music, London. 


aniel Hasznos_ Clarinetist Daniel Hasznos recently graduated from the University of 
ronto with a Bachelor of Music in Performance, which he attained under the guidance of 
daquin Valdepenas. Some of his principal teachers include Yehuda Gilad, Max Christie and 
ay Spasovski. Mr. Hasznos has been a participant of numerous music festivals such as 
ie Bowdoin Music Festival, The Rackeve Music Festival in Hungary, Domaine Forget, and 
ie Boston University Tanglewood Institute. He has performed with the Toronto Philharmonia 
| Canada and has also given performances in the United States, and Hungary. 


‘harles Gagnon A freelance guitarist on the Montreal scene for the over ten years, 
‘harles has performed in shows, festivals, and radio broadcasts across Canada and in 
urope, as well as making countless club and restaurant appearances in the company of 
1ZZ, pop, and world music performers. He has accompanied artists such as Eval Manigat 
1995 Juno Award, World Beat album) and Lilison Cordeira (1999 Felix Award, World Beat 
bum), among many others. Charles is currently studying sound recording at McGill 
Iniversity, and has worked as recording and live sound engineer on jazz, pop and 
lassical music projects in the Montreal area. He has recently returned from Germany, 
shere he was working at Emil Berliner Studios for the Deutsche Grammophon label. 
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FRANZ VON SUPPE (1819-1895) 


arr. Michael Forbes 


WILLIAM ByrD (1543-1623) 
arr. Kenyon Wilson 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. David Sabourin 


JOHN PHILIP Sousa (1854-1932) 
arr. David Werden 


JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 


EDWARD ELGAR (1857-1935) 
arr. M. Forbes 


REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
arr. Michael Weaver 


nd 
in, Sarah Schultz, euphonium 
, Dan Mazéres, Geoffrey Shoesmith, tuba 
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Emily Hall was born in Moncton, New Brunswick. Her undergraduate studies in pia 

performance and composition were completed at Mount Allison University (Sackville, NB) 
Her works have been performed, among others, by ARRAYMUSIC, the McG 
PercussionEnsemble, Ensemble Synapse, the Group of the Electronic Music Stuio 

McGill (GEMS), Derek Oger (New Music North Festival), Kinza Tyrrell, the Mc 

Contemporary Music Ensemble, and the Allegra Choir. Hall was the composer for 

ongoing McGill-Concordia 2002 FQRSC project, New Directions in Chamber Music. Th 
multidisciplinary research involved musicians, computer programmers, writers, 2 
visual/digital artists. She continues with the 03-04 edition. Emily is pursuing a Maste 
degree in composition at McGill University under the supervision of Jean Lesage. Ste 
writing her thesis, Inside is the Sky, for chamber orchestra and mezzo-soprano, witht 
by renowned Canadian poet Lorna Crozier. 


Kristie Ibrahim was born in Swift Current, Saskatchewan. She received a Bacheloraf % | 
degree from Dalhousie University in Halifax, Nova Scotia in May 2000, and ad ages 
the Leigh Howard Stevens International Marimba Seminar. Kristie is afore ET : 
Zealand percussion ensemble Strike. She has performed as a guest artist with Hala . 
Blue Engine Music, and the Scotia Festival of Music. She has also performed with syne 
Nova Scotia, the National Youth Orchestra of Canada, the Auckland Bolin’ g - 
Wellington Sinfonia. She has played on recordings with The Heavy Blinkers : " th 
Verona (Wgn., NZ), Mere Boynton (Wgn., NZ), the New Zealand Symphony Of me 
Spirit project), and the NZSO Chamber Orchestra. Kristie is currently pursuing @ 
degree in Chamber Music Performance at McGill University. 
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Niklas Kambeitz was born in Sweden in 1977, and raised in British Co lu is curren 

Studied composition and classical guitar at the University of Victoria. sel Joh 

pursuing doctoral studies in composition at McGill University under the a ae Celona 

Rea. He has also studied with Denys Bouliane, Jean Lesage, alcides lanza, of Victor) 

and Christopher Butterfield. In 2003, his work for chamber orchestra, The . shavebe® 

i was a finalist in the CBC National Competition for Young Composers. His yi tral, 
performed by le Nouvel Ensemble Moderne, |'Ensemble Contemporain de 7 and 
National Youth Band of Canada, the McGill Wind Symphony, Ensemble pln 
McGill Contemporary Music Ensemble. He is currently composer-in-residen 
McGill Symphony Orchestra and the McGill Choral Ensemble. 


Ay 


whaeanne Klein, hailed by the Los Angeles Times as "expressive" alzing | 
Mei has Performed in numerous cities throughout North America. Speciale 
Sie Music, she was the 2002 featured guest artist of Music 0 sentation ¢ 
Sane — Orchestra established to assist contemporary composers in the pre les Jewist 
Symphony sat Year Ms. Klein also made her debut with the Los aca 
Los An ae singing Ernst Toch's Cantata of the Bitter Herbs, which was broa al cities | 
Croatia poet Station K-Mozart 105.1 FM. In 2003, Ms. Klein toured ajokwitt 
Dora Schwarche nd Shostakovich's Seven Romances on Texts of Alexander B a at McG 
University, wiidre — Ms. Klein iS Currently obtaining her Doctorate of a is als0 ‘ 
recipient of the “it . was a finalist in the McGill Concerto Competition. 

Major Fellowship award. ~ 
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PROGRAMME 


dazel, Orange, and Optimism [2004] PAYTON MACDONALD 
Aystic Woods of Shadows [2003] 
—_—ant 1 [2003] 


Spider [2003] 


Curent 


inal Payton MacDonald, super marimba 


entr’acte 


Blocks [2004] HENRY J. NG 
—— pour clarinette et audio quadrophonique/ 
for clarinet and Quadrophonic Audio 
Daniel Hasznos, clarinette / clarinet 
Agaué EMILY HALL, NIKLAS KAMBEITZ 


Kristie Ibrahim, percussion; Julieanne Klein, soprano; 
Charles Gagnon, preneur de son / sound engineer 
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FRANZ VON SUPPE (1819-1895) 
arr. Michael Forbes 


WILLIAM Byrp (1543-1623) 
arr. Kenyon Wilson 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. David Sabourin 


JOHN PHILIP Sousa (1854-1932) 
arr. David Werden 


JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 


EDWARD ELGAR (1857-1935) 
arr. M. Forbes 


REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
arr. Michael Weaver 


nd 
in, Sarah Schultz, euphonium 
, Dan Mazéres, Geoffrey Shoesmith, tuba 


tention de leur dipléme respectif. 
ma programme of the students listed above. 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le 
talent, la passion et la conscience professionnelle des artistes sont 
une source d’inspiration pour nous. Des événements comme celui-ci 
représente un investissement financier important pour la faculté de 
musique. Nous vous invitons a contribuer, par un don en argent, ala 
création de nouvelles possibilités pour nos étudiants et au 
développement du réle de McGill dans la communaute culturelle 
montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, 
Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur nos 
activités et sur les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 
% ~ % % % 


We hope you have enjoyed this evening's production. The talent, 
passion and dedication of the artists are an inspiration to us al. 
Productions of this calibre are a major financial undertaking for the 
Faculty of Music. We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing McGill's role in the 
Montreal cultural community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, pleas¢ 
contact our Development Officer, Donna Williams at (514) 398-8158. 


We thank you for your interest and support. 
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Salle de concert Pollack 


lundi 15 novembre 2004 Monday, November 15, 2004 
oh 8:00pm 


Low Notes on a High Level 


STUDIOS DE TUBA ET D’EUPHONIUM DE MCGILL 
McGIL_ TUBA AND EUPHONIUM STUDIOS 


Dennis Miller, Sasha Johnson, Trevor Dix 
coordonnateurs / coordinators 


. Overture, Poet & Peasant FRANZ VON SuPPE (1819-1895) 


arr. Michael Forbes 


Earle of Oxford’s March WILLIAM ByrD (1543-1623) 
arr. Kenyon Wilson 


JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. David Sabourin 


Prélude et fugue en si bémol/Prelude and Fugue in B flat 


Hands Across the Sea JOHN PHILIP SOUSA (1854-1932) 
arr. David Werden 


Power JOHN STEVENS (né en/b. 1951) 


Nimrod (tiré d’/from “Enigma Variations”) EDWARD ELGAR (1857-1935) 
arr. M. Forbes 


Russian Sailors’ Dance (tiré de/from “The Red Poppy”) REINHOLD GLIERE (1875-1956) 
arr. Michael Weaver 


McGill Conical Bore Society Tuba Band 
Vincent Brossard, Adrian Cosstick, Brad Dickson, Florent Grin, Sarah Schultz, euphonium 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
Box Office 
rue Sh 555 Sherbrooke Street West 
', Tus Sherbrooke Ouest Monday-to-Friday : : nnbals 
tro McGill) Billetterie noon to 6:00 p.m. www. megill.ca/music/events/ 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 
du Jundi au vendredi Renseignements 
de midia 18h i Information 
398-4547 398-4547 


— 398-5145 
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Monday, November 15, 2004 
8:00pm 


INSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
McGIL_ CHAMBER Music ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr : 


coordonnateur/coordinator Hi 


Quatuor a cordes en fa diése mineur, opus 108 DMITRI SHOSTAKOVICH MT 
String Quartet in F-sharp minor, Op. 108 (1906-1975) 

Allegretto 

Lento 

Allegro 


Heather MacIntyre, Bijan Sepanzi, violon/Vviolin 
Carolyn Barbour, alto/viola, Amalia Guegan, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Trio pour clarinette, alto et piano, opus 83 (extraits) MAX BrRUCH 
Trio for Clarinet, Viola and Piano, Op. 83 (excerpts) (1838-1920) 

1. Andante 

4. Allegro agitato 

5. Rumdnische Melodie (Andante) 

6. Nachgesang (Andante con moto) 

Frédéric Chalifoux, clarinette/clarinet, Sara Chazin, alto/viola 
Mélisande McNabney, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


Quatuor da cordes n° 2 en ré mineur ALEXANDER BORODIN 
String Quartet No. 2 in D minor (1833-1887) 
Allegro moderato 
Scherzo 
Nocturne 
Finale 


Gabriel Demers-Brodeur, Aaron McFarlane, violon/violin 
Courtney Alexis Carter, alto/viola, Hugo Sanschagrin, violoncelle/cello 


classe de/class of Thomas Williams 


: Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 


Box Office 
1pus de McGill 555 Sherbrooke Street West 
Sel feria Monday to Frida . ; 
°S Mia.Porte McTavish aes’ ceive set = www.megill.ca/music/events/concerts 
tro Peel) Billetterie 30b-4547 
555;rue*Sherbrooke Ouest . Renseignements 
McGill Main Campus du lundiyau-vendredi | —Tterhation 
Access’via' McTavish Gate wis kes pee 


(Metro Peel) 398-4547 
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_" 16 novembre 2004 Tuesday, November 16, 2004 
oy 
0 8:00pm 


INSEMBLES DE PIANO DE McGILL / McGiLt PIANO ENSEMBLES 


Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Andante and Variations in G major, K. 501 W. A. Mozart (1756-1791) 
Anna Scott, Frederic Issid, piano (class of Stéphan Sylvestre) 


Polonaise Op. 77 for two pianos : CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
Sanaz Sotoudeh, Jessika Jalsevac, piano (class of Julia Gavrilova) 


Three Preludes for two pianos GEORGE GERSHWIN (1898-1937) 
Ae-Ree Lee, Hyesung Kim, piano (class of Julia Gavrilova) 


eee for two pianos Op. 94 DMITRI SHOSTAKOVICH (1906-1975) 
Adagio 
Allegretto 
Allegretto 
Allegro 
Jacqueline Leung, Carl MacQuarrie, piano (class of Stéphan Sylvestre) 


Duettino Concertante for two pianos FERRUCCIO BUSONI (1866-1924) 
Daniel Clark, Cory Poolman, piano (class of Julia Gavrilova) 


ENTR'ACTE 


Prélude a l'aprés-midi d'un faune, arr. for two pianos _ CLAUDE Desussy (1862-1918) 
Christine Desjardins, Jennifer Douville, piano (class of Stéphan Sylvestre) 


The Nutcracker Suite Op. 71a (extraits/excerpts) PYOTR TCHAIKOVSKY (1840-1893) 
Miniature Overture 
March 
Dance of the Candy Fairy 
Russian Dance, "Trépak" 
Jasmin Lee, Yiwen Yuan, piano (class of Julia Gavrilova) 


The Nutcracker Suite Op. 71a (excerpts) P. TCHAIKOVSKY 


Chinese Dance 
Dance of the Reed-flutes 


Waltz of the Flowers ; 
Claudia Tobar, Claire Paik, piano (class of Julia Gavrilova) 


La Valse for two pianos MAURICE RAVEL (1875-1937) 
Amber Chow, Zosha Picastri, pianos (class of Stéphan Sylvestre) 


‘ Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. ae 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above 


Box Office 
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mercredi 17 novembre 2004 Wednesday, November 17, 2004 
20h 8:00pm 


XOLISTES ETUDIANTS DE MCGILL / McGILL STUDENT SOLOISTS 
Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Isolde's Liebestod RICHARD WAGNER (1813-1883) 
: Trans. Franz Liszt (1811-1886) 
Durval Cesetti, piano (student of Tom Plaunt) 


Sonata Op. 31 #2 in D minor LUDWIG VAN BEETHOVEN (1770-1827) 
Largo-Allegro 
Adagio 
Allegretto 
Cory Poolman, piano (student of Tom Plaunt) 


Sonata Op. 101 in A major L. v. BEETHOVEN 
Etwas lebhaft und mit der innigsten Empfindung 
Lebhaft. Marschmafig 
Langsam und sehnsuchtvoll 
Zeitmaf& der ersten Stiickes 
Geschwinde, doch nicht zu sehr, und mit Entschlossenheit 
Mélisande McNabney, piano (student of Richard Raymond) 


Variations on "Je suis Lindor" KV 354 (1778) WOLFGANG AMADEUS Mozart (1756-1791) 
Clarie Paik, piano (student of Marina Mdivani) 
ENTR'ACTE 
Sonata No. 9 Op. 47 "Kreutzer" L. Vv. BEETHOVEN 


Presto 
Andante con Variazioni 
Erica Miller, violin (student of Tom Williams) 
Donna Laube, piano 


Les Clartés de la Nuit Jacques HEtu (b. 1938) 
Theme sentimental 
Nuit d'été 
La belle morte 
Les corbeaux 


Soir d'hiver 
Dorothea Hayley, soprano (student of Lucile Evans) 
Sophia Kim, piano 
Sonata No.4 Op. 29 in C minor (extrait/excerpt) SERGE! PROKOFIEV (1891-1953) 


Allegro molto sostenuto : 
Hanna Chung, piano (student of Sara Laimon) 


Two Rhapsodies Op. 79 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 


1.Agitato 
2.Molto passionato, ma non troppo allegro : 
Jennifer Douville, piano (student of Stephan Sylvestre) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 


Box Office 
55, rue Sherbrooke O 555 Sherbrooke Street West 
, erbrooke Ouest Monday-to-Frida’ i ic/events/concerts. 
retro McGill) Billetterie ook eet os ROE p “4 www.megill.ca/musici 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 
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i? 18 novembre 2004 Thursday, November 18, 2004 
0 8:00pm 


Brass Showcase Concert 


avec les / with the 


ENSEMBLES DE CUIVRES DE MCGILL / McGIL Brass ENSEMBLES 


Dennis Miller, directeur/director Mi 
Denys Derome, Sasha Johnson, Dennis Miller, répétiteurs / coaches 


A Western Fanfare Eric Ewazen (b. 1945) 
The Golyardes' Grounde (1972) Malcolm Forsyth (b. 1936) 
Brass Milton 


Matthew Brown, Philippe Brunet, trompette/trumpet 
Allyson Partin, cor/horn; Dominique Arsenau-Bruneau, trombone; Aaron Donny-Clark, tuba 


Suite pour quatre cors en fa Eugéne Bozza (1905-1991) 
Prélude; La Chasse; Chanson Ancienne: Danse; Choral; Fanfare 


Quatuor a cors de McGill/McGill Horn Quartet 
Jessica Black, Julie Heikel, Laura Heino, Ian Beatson 
Armenian Sketches (1984) Alexander Arutunian (b. 1920) 
Giusto Brass 


Andreas Stoltzfus, Karen Ogden, trompette/trumpet ; 
Megan Evans, cor/horn; Brad Dickson, trombone; Geoffrey Shoesmith, tuba 


Irish Tune from County Derry Percy Grainger (1882-1961) 
arr. Joseph Kreines 
First Suite in Eb for Military Band, Op. 28a Gustav Holst (1874-1934) 
Chaconne arr. Angus Armstrong 
Intermezzo 
March 


ENTR'ACTE 
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Fanfare Stadt Wien Richard Strauss (1864-1949) 


Sonata pian'e forte Giovanni Gabrieli (1557-1612) 
Sacre Symphoniae - Venice, 1597 arr. Robert King 


Scherzo John Cheetham (b. 1939) 


Brass Connection 
Tristan Capacchione, Alexis Anderson, trompette/trumpet 
Erin Dunsmore, cor/horn; Stephanie Rauhut, trombone; Rachel Adams, tuba 


Overture Poet & Peasant (1846) Franz von Suppé (1819-1895) 
arr. Michael Forbes 


McGill Conical Bore Society Tuba Band 
Vincent Brossard, Adrian Cosstick, Brad Dickson, Florent Grin, Sarah Schultz, euphonium 
Rachel Adams, Seth Cook, Aaron Donny-Clark, William Dunn, 
David Jonas, Dan Mazéres, Geoffrey Shoesmith, tuba 


Funeral Music Richard Wagner (1813-1883) 
"auf Die Gotterdiammerung" arr. Robert King 


Sinfonia #3 for Brass Choir (1966) Walter S. Hartley (b. 1927) 
Lento-Allegro 
Adagio 
Allegretto pesante 
Presto 
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trompette/trumpet cor/horn euphonium 
Alexis Anderson Natalie Alcorn Vincent Brossard 
Jocelyn Anderson Ian Beatson Adrian Cosstick 
Eva Boodman Louis-Pierre Bergeron Florent Grin 
Matthew Brown Jessica Black Sarah Schultz 
Philippe Brunet Erin Dunsmore 
Caitlin Decker Laura Heino tuba 
Jeff Klassen Jean Poynter Aaron Donny-Clark 
Carley Smith David Jonas 
trombone 
Eli Chalmer, tenor percussion 
Christopher Graham, tenor Andrew Billings-White 
Brent Harasym, tenor Sarah Mullins 
bibliothécaire-gérant / Stephanie Rauhut, tenor 
librarian-manager Alexandra Whyte, tenor 
Aletandre Vinceut Nathan Chandler, bass 
Alexandre Vincent, bass 
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Friday, November 19, 2004 
12:15 p.m. 
Noon-Hour Organ Recital Series 


PHILIPPE BELANGER 


orgue / organ 


Mein junges Leben hat ein End’ JAN PIETERSZOON SWEELINCK 


(1562-1621) 


Noél X “Quand Dieu naquit en Judée” LOUIS-CLAUDE DAQUIN 


(1694-1772) 

ee 
mee Pascacaille BWV 582 JOHANN SEBASTIAN BACH 
OR (1685-1750) 
Improvisation PHILIPPE BELANGER 
(né en/b. 1974) 


_?hilippe Bélanger est né a Aylmer, Québec. Dés |’4ge de neuf ans, il fut nommé organiste de 
église Saint Paul de cette méme ville. Il a étudié l’orgue avec Monique Gendron au 
j-onservatoire de musique du Québec a Hull de méme qu’auprés de John Grew a l’Université 
McGill. M. Bélanger a aussi participé a des classes de maitres données par Marie-Claire Alain, 
Janiel Roth et Ludger Lohmann. Philippe Bélanger a occupé plusieurs postes dans la région 

1 Ottawa dont la Basilique-Cathédrale Notre-Dame d’Ottawa. II fut aussi organiste a Montréal 
"ut Péglise Saint Matthias (Westmount), au Collége Presbytérien et a la Maison Mére des Soeurs 
“arises. En novembre 2002 alors agé de 27 ans, Philippe Bélanger a été nommé, sur concours, 
jo itulaire des grandes orgues de I’Oratoire Saint-Joseph du Mont-Royal. Il a joué au Canada, aux 
J.S.A. et en France. II s’est fait entendre sur les ondes de Radio-Canada et a enregistré pour 
Office National du Film du Canada. En 2001, il remportait le premier prix au concours John 

it Robb du Collége Royal Canadien des Organistes et en 2002 le premier prix de la Ligue 
viel? LMprovisation a l’Orgue (LIO). Philippe Bélanger est aussi reconnu pour son amour de la 
, acture d’orgue. II est actuellement directeur artistique a la manufacture d’orgues Baumgarten. 


?hilippe Bélanger was born in Aylmer, Québec, where at the age of nine, he began his public 
nusical career as organist of St. Paul’s church. He studied under Monique Gendron at the 
-onservatory of Music in Hull, Québec, and with Dr. John Grew at McGill University in 
Montreal. In addition, Mr. Bélanger has participated in master classes given by Marie-Claire 
Alain, Daniel Roth and Ludger Lohmann. He has been organist in various churches in the Ottawa 
rea including Notre-Dame Cathedral-Basilica. He has also held positions in Montreal such as 
Saint Matthias (Westmount) and Presbyterian College. In 2001, Mr. Bélanger won the John Robb 
Jrgan Competion of the Royal Canadian College of Organists. In November 2002, at the age 
of 27, Mr. Belanger was named Titular Organist of St. Joseph’s Oratory of Mount Royal. 
*hilippe Bélanger is well known for his talent as an improviser and has performed in Canada, the 
Jnited States and France. He has done recordings for the French CBC and the National Film 
3oard of Canada. Mr Bélanger is known for his love of organ building. He is artistic director of 
-es Orgue Baumgarten organ building firm. 


; ie *rochain concert : le vendredi 26 novembre 2004 Next concert: Friday, November 26, 2004 
ri Yves-G. Préfontaine, orgue/organ 
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Alexis Anderson 
Jocelyn Anderson 
Eva Boodman 
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Philippe Brunet 
Caitlin Decker 
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Carley Smith 
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Alexandre Vincent 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 
(2° clavier, C-g"") 
Bourdon 

Montre 

Bourdon 


Fourniture 
Cymbale 
Cornet 
Trompette 
Clairon 


Positif 

(1* clavier, c-g"") 
Dessus de fliite 
Bourdon 
Prestant 


Quarte de Nazard 
Tierce 

Larigot 
Fourniture 


Cromorne 
Récit 


(3° clavier, f-d'") 
Bourdon 


Pédale 
(C-f,, anches AA-f) 
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Accouplements et Accessoires 
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Scital de doctorat Doctoral Recital 


IRENE MARGUERITE FEHER, mezzo-soprano 


classe de / class of Winston Purdy 
Mel Donna Laube, piano 


ia “Joseph Freiherr von Eichendorff: Poet and Inspiration” i 


Bourdon In der Fremde (Op.3 n.5) JOHANNES BRAHMS 
‘ Mondnacht (WoO 21) (1833-1897) 
Parole (Op. 7 n. 2) 

Anklange (Op. 7, n. 3) 

Vom Strande (Op. 69, n. 6) 


yrosse Tie 

te Nachruf Huco WOLF 
ommbarde Eichen dorff-Liec er (extraits/excerpts) (1860-1903) 
rompet Die Nacht 

Ter Nachtzauber 

{aifon 


Verschwiegene Liebe 
Der Musileant 
Das Standchen 


Die Ziguenerin 
~ pause ~ 


Nachruf (Op. 20, n. 14) OTHMAR SCHOECK 
Der Kranke (Op. 20, n. 9) (1886-1957) 
Waldeinsamkeit (Op. 30, n. 1) 
Ergebung (Op. 30, n. 6) 

: Nachlang (Op. 30, n.7) 
son Lockung (Op. 30, n. 10) 
; Im Wandern (Op. 30, n. 4) 


100, 
per ge Nachtwanderer (Ont, 21:2) HANS PFITZNER 
4s Lockung (Op. 7, n. 4) (1869-1949) 
Die Einsame (Op. 9, n. 2) 
Mid Im Herbst (Op. 9, n. 3) 
feu wittt Abschied (Op,9, n. 5) 
in Li Zum Abse nied meiner Tochter (Op. 10, n. 3) 
, 19s! Der Weckruf (Op. 40, n. 6) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Irene Marguerite Feher pour l’obtention d’un doctorat rg eee ae 
This recital is presented by Irene Marguerite Feher in partial fulfilment of the requirements tor the degree ot Doctor ot Music. 
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Johannes Brahms 


In der Fremde 

Aus der Heimat hinter den Blitzen rot 
Da kommen die Wolken her, 

Aber Vater und Mutter sind lange tot, 
Es kennt mich dort keiner mehr. 


Wie bald, ach wie bald kommt die stille 
Zeit, 

Da ruhe ich auch, und tiber mir 
Rauscht die schéne Waldeinsamkeit, 
Und keiner kennt mich mehr hier. 


Mondnacht 

Es war, als hatt’ der Himmel, 
Die Erde still gekiiGt, 

DaB sie im Bliitenschimmer 

Von ihm nur triumen mit. 


Die Luft ging durch die Felder, 
Die Ahren wogten sacht, 

Es rauschten leis die Walder, 
So sternklar war die Nacht. 


Und meine Seele spannte 
Weit thre Fligel aus, 

Flog durch die stillen Lande. 
Als flége sie nach Haus. 


Parole 

Sie stand wohl am Fensterbogen 
Und flocht sich traurig das Haar, 
Der Jager war fortgezogen, 

Der Jager ihr Liebster war. 


Und als der Frithling gekommen, 
Die Welt war von Bliiten verschneit, 
Da hat sie ein Herz sich genommen 
Und ging in die griine Heid. 


Sie legt das Ohr an den Rasen, 
H6rt ferner Hufe Klang - 

Das sind die Rehe, die grasen 
Am schattigen Bergeshang. 


Und abends die Walder rauschen, 
Von fern nur fallt noch ein SchuB, 
Da steht sie stille zu lauschen: 

»Das war meines Liebsten GruBl« 


Da sprangen vom Fels die Quellen, 
Da flohen die Véglein ins Tal. 
»Und wo ihr ihn trefft, ihr Gesellen, 
O, griiBt mir ihn tausendmal!« 


Anklange 
Hoch tiber stillen HOhen 
Stand in dem Wald ein Haus; 


Johannes Brahms 


In a Foreign land 

From the direction of home, behind 
the red flashes of lightning 

there come clouds, 

but Father and Mother are long dead; 
and no one there knows me anymore. 


How soon, ah, how soon will that 
quiet time come, when I too shall rest, 
and over me the beautiful forest's 
loneliness shall rustle, and no one here 
shall know me anymore. 


Moonlit night 

It was as if the sky 

had quietly kissed the earth, 

so that in a shower of blossoms 
she must only dream of him. 


The breeze wafted through the fields, 
the ears of corn waved gently, 

the forests rustled faintly, 

so sparkling clear was the night. 


And my soul stretched 

its wings out far, 

flew through the still lands, 
as if it were flying home. 


Password 

She stood against the bay window 
and sadly plaited her hair: 

the hunter had gone off, 

the hunter who was her lover. 


And when the Spring came, 

the world all snowy from blossoms, 
she took heart 

and went into the green heathlands. 


She put her ear to the ground, and 
heard the throbbing of far-off hoofs - 
they are the roebucks, grazing 

on the shady mountain slope. 


And in the evening when the forests 
rustle, 

from afar, a shot is still only just heard. 
she stands quite still to listen: 

"That was my lover's greeting!" 


The streams sprang out from the 
rocks, 

and the little birds flitted into the 
valley. 

"And if you meet him, my fine fellows, 
o greet him for me a thousand times!" 


Reminiscences 
High above the silent heights 
a house stood in the forest; 


Johannes Brahms 


En pays étranger 

Au-dela des éclairs rougeoyants, 

au dela des nuages, est mon pays; 
mais mon pére et ma mére 

sont mort depuis longtemps 

et personne ne me connait plus la-bas. 


Que vienne, ah! Que vienne le temps . 
du repos, quand je dormirai 4 mon 
tour bercé par le murmure de la forét 
solitaire, et personne, ici, ne me 
connaitra plus. 


Nuit de lune 
I] semblait que le ciel i 
eut silencieusement ¢traint la terre , 
si bien que, dans la clartée évanescente I 
des fleurs, elle ne pit que réver de lui. H 


La brise caressait les champs, 
les épis doucement ondulaient, 
les foréts bruissaient doucement 
tant la nuit était étoilée. 


Et mon ame déployant 

tout grand ces ailes, s’élangait a travers 
Pespace silencieux, comme si elle 
s’envolait vers le pays natal. 


Consigne 

Elle se tenait 4 la fenétre, tressant 
tristement ses cheveux; 

le chasseur était parti, le chasseur qui 
avait été son amoureux. 


Et lorsque le printemps fut venu, 

que la terre fut recouverte d’une neige 
de fleurs, elle prit courage 

et alla dans la verte prairie. 


Elle met l’oreille au ras du sol, 
entend l’écho de lointains sabots — 
Ce sont les chevreuils qui paissent 
sur le versant ombragé de la colline. 


Et le soir, lorsque les bois bruissent 
et que part encore au loin un coup de 
feu, 

elle s'immobilise, a ’écoute: 

«C’était le salut de mon bien-aimé!» 


Alors les sources jaillirent du rocher, 
alors les petits oiseaux s’enfuirent a tire 
Maile vers la vallée. 

«Ot que vous le rencontriez, vous, 
mes compagnons, 

O! saluez-le de ma part des milliers et 
milliers de fois!» 


Reminiscences 
Au faite des hauteurs tranquilles 
Se dressait dans les boisune maison, 


So einsam war's zu sehen, 
Dort tiberm Wald hinaus. 


Ein Madchen sa8 darinnen 
Bei stiller Abendzeit, 

Tat seidne Faden spinnen 
Zu ihrem Hochzeitskleid. 


Vom Strande 

Ich rufe vom Ufer 
Verlorenes Gliick, 

Die Ruder nur schallen 
Zum Strande zuriick. 


Vom Strande, lieb' Mutter, 
Wo der Wellenschlag geht, 
Da fahren die Schiffe, 

Mein Liebster drauf steht. 
Je mehr ich sie rufe, 

Je schneller der Lauf, 

Wenn ein Hauch sie entfihret 
Wer hielte sie auf? 

Der Hauch meiner Klagen 
Die Segel nur schwellt, 

Je mehr mein Verlangen 
Zuriicke sie halt! 

Verhielt' ich die Klagen: 

Es lést' sie der Schmerz, 
Und Klagen und Schweigen 
Zersprengt mir das Herz. 


> 


Ich rufe vom Ufer... 


So fliichtige Schlosser, 
Wer kénnt' ihn'n vertrau'n 
Und Liebe, die bliebe, 

Mit Freuden d'rauf bau'n? 
Wie Vogel im Fluge, 

Wo ruhen sie aus? 

So eilige Wand'rer, 

Sie finden kein Haus, 
Zertriimmern der Wogen 
Griinen Kristall, 

Und was sie beriihren, 
Verwandelt sich all. 

Es wandeln die Wellen 
Und wandelt der Wind, 
Meine Schmerzen im Herzen 
Bestandig nur sind. 


Ich rufe vom Ufer... 
Hugo Wolf 


Nachruf 

Du liebe, treue Laute, 

Wie manche Sommernacht, 
Bis da der Morgen graute, 
Hab' ich mit dir durchwacht! 


Die Taler, wieder nachten, 
Schon sinkt das Abendrot, 

Doch die sonst mit uns wachten, 
Die liegen lange tot. 


so lonely was it to behold, 
there, over the forest. 


A maiden sat there inside 
in the silent evening time, 
spinning silk threads 

for her wedding-dress. 


From the Beach 

I call from the shore 

to my lost happiness; 

only the sound of the oars 
echoes back to the beach. 


From the beach, dear mother, 
where the pounding waves go, 
there sail the ships: 

My beloved is on one of them. 
the more I call, 

the faster they run. 

If a wind carries them off, 
who could protect them? 

The breath of my lament 

only swells the sails, 

the more my yearning 

would hold them back! 

If I held back my laments, 

my sorrow would release them, 
so between lamenting and keeping 
silent, my heart is torn. 


I call from the shore... 


Such volatile castles: 

who could trust them, 
and build Love, a lasting one, 
upon them with joy? 

Like birds in flight, 

where do they rest? 

Such hurried wanderers, 
they find no home, 
troubling the waves 

of green crystal; 

and what they disturb 

is transformed entirely. 
The waves move on, 

and the wind blows on; 
only the agony in my heart 
remains unchanging. 


I call from the shore... 
Hugo Wolf 


In Memoriam 

You dear, faithful lute, 
how many a summer night 
until moming broke 

did I watch with you! 


The valleys darken again and 
twilight has already faded 


but they who once watched with us, 


they have long lain dead. 


elle s’élevait toute seule, 
la-haut, au dela de la forét. 


A Fintérieur une jeune fille, 
a Pheure tranquille du soir, 
filait au fuseau 

sa robe de mariée. 


De la gréve 

De la rive 

yimplore le bonheur perdu, 
seules, les rames 

renvoient leur echo sur la gréve. 


Maman chérie, c’est de la gréve 

ou déferlent les vagues 

que s’en vont les bateaux, dont Pun 
d’eux emporte celui que j’aime. 

Plus je les appelle, plus rapide est leur 
course, si un souffle suffit pour qu’ils 
s’éloignent 

qui pourrait les retenir? 

Le soufflé de mes plaints 

ne fait que gonfler les voiles d’autant 
plus fort que mon désir 

est de les retenir! 

Retiendrais-je mes plaints: 

La douleur les dissoud 

et plaintes et silence 

me brisent le coeur. 


De la rive... 


Telles des chiméres fugitives, 
qui pourrait leur faire confiance 
et batir sur elles avec joie 

un amour qui peut-étre durerait? 
Eux, pareils aux oiseaux en vol, 
ou donc se reposent-ils? 

Tels des voyageurs en hate 

ils ne trouvent havre, 

fracassent le vert cristal 

Des vagues, 

et tout ce quils touchent 

se métamorphose. 

Les vagues changent de cours, 
le vent change de piste, 

seules les douleurs dans mon cceur 
sont immuables. 


De la rive... 
Hugo Wolf 


Nécrologe 

Cher et fidéle luth 

combien de nuits d’été 

jai passées 4 veiller avec toi 
jusqu’a ce que l’aube pointe! 


Les vallées s’obscurcissent de nouveau, 
déja le soleil s’est couché. 

Mais ceux qui veillaient jadis avec nous 
sont morts depuis longtemps. 
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Was wollen wir nun singen 
Hier in der Einsamkeit, 
Wenn alle von uns gingen, 
Die unser Lied erfreut? 


Wir wollen dennoch singen! 
So still ist's auf der Welt; 
Wer weib, die Lieder dringen 
Vielleicht zum Sternezelt. 


Wer weil, die da gestorben, 
Sie héren droben mich 

Und 6ffnen leis' die Pforten 
Und nehmen uns zu sich. 


Die Nacht 

Nacht ist wie ein stilles Meer, 
Lust und Leid und Liebesklagen 
kommen so verworren her 

in dem linden Wellenschlagen. 


Wiinsche wie die Wolken sind, 
schiffen durch die stillen Raume, 
wer erkennt im lanen Wind, 

ob's Gedanken oder Traume? 


SchlieB' ich nun auch Herz und Mund, 


die so gern den Sternen klagen, 
leise doch im Herzensgrund 
bleibt das linde Wellenschlagen. 


Nachtzauber 

Horst du nicht die Quellen gehen 
zwischen Stein und Blumen weit 
nach den stillen Waldesseen, 

wo die Marmorbilder stehen 

in der schénen Einsamkeit? 

Von den Bergen sacht hernieder, 
weckend die uralten Lieder, 
steigt die wunderbare Nacht, 
und die Griinde glinzen wieder, 
wie du's oft im Traum gedacht. 


Kennst die Blume du, entsprossen 
in dem mondbeglanzten Grund 
Aus der Knospe, halb erschlossen, 
junge Glieder bliihendsprossen, 
weife Arme, roter Mund, 

und die Nachtigallen schlagen 

und rings hebt es an zu klagen, 
ach, vor Liebe todeswund, 

von versunk'nen sch6nen Tagen - 
komm, o komm zum stillen Grand! 
Komm! Komm! 


Verschwiegene Liebe 
Uber Wipfel und Saaten 
In den Glanz hinein - 
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Why are we compelled now to sing 
here in this solitude, 

when everyone is gone now 

who once delighted in our song? 


Nevertheless, we will sing! 
So silent is it in the world; 


who knows, these songs may penetrate 


perhaps even the starry dome. 


Who knows, those who have died, 
may hear me up above 

and, gently opening the gates, 
may take us up to them. 


The Night 
Night is like a quiet sea: 


joy and sorrow and the laments of love 


become tangled up 
in the gentle throbbing of the waves. 


Desires are like clouds 
that sail through the quiet space: 
who can recognize in the mild wind 


whether they are thoughts or dreams? 


Even if my heart and mouth now are 


closed, that once so easily lamented to 


the stars, still, at the bottom of my 
heart I feel the gentle throbbing of 
those waves. 


Night Magic 

Do you not hear the brooks rippling 
between the stones and flowers far 
toward the silent woodland lakes, 
where the marble statues stand 

in fair solitude? 

From the mountains, gently 
awakening ancient songs, 

the wondrous night descends 

and the earth gleams again 

as you often imagine in dreams. 


Do you know the flower that blooms 
in the moonlit valley, from whose 
buds, half-open, young limbs bloom 
with white arms and red mouth? 
And the nightingale sings, 

and all around, a Jament is raised; 
alas, wounded fatally by love, 

by lovely days now gone forever - 
come, o come to the silent land! 
Come! come! 


Silent Love 
Over treetops and cornfields 
and into the splendor - 


Que-pourrions nous bien chanter 
maintenant ici, dans cette solitude, 
quand tous ceux que notre chant 
€gayait nous ont quittés? 


Nous allons tout de méme chanter! 
Un tel silence s’étend sur le monde! 
Que sait si nos chants 

ne s’éléveront pas jusqu’a la voiite 
étoilée? 


Qui sait si ceux qui sont morts 
ne m’entendront pas 

et, ouvrant doucement les portes, 
ne nous feront pas venir a eux? 


La nuit 

La nuit est comme une mer paisible 
Ja joie, la douleur et les plaintes 
amoureuses s’y fondent en rumeurs 
confuses dans le doux déferlements 
des vagues. 
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Les désirs sont comme des nuages 
flottant 4 travers les espaces 
tranquilles, que saurait reconnaitre 
dans la tiédeur de la brise 

si ce sont des pensées ou des songes? 


Je scelle maintenant mon cceur et mes 
lévres qui invoquent si volontiers les 
étoiles; Pourtant, tout au fond de mon 
coeur, persiste le doux déferlement des 
vagues. 


Magie nocturne 

N’entends-tu pas les sources cheminer 
en murmurant a travers les roches et 
les fleurs jusqu’aux muets lacs 
forestiers ou les statues de marbre se 
dressent dans un splendide isolement? 
La merveilleuse nuit, eveillant en moi 
des chants séculaires, descend 
doucement des monts et les vallons 
resplendissent de nouveau, comme tu 
te es souvent imagine en songe. 


Connais-tu la fleur éclose 

dans le vallon baigné de la clarté de la 
lune? Des corolles entr’ouvertes 
naissent et s’épanouissent des 
membres délicats, des bras tout blancs, 
une bouche vermeille, et les rossignols 
se mettent a chanter et tout autour 
s’éléve, meurtrie d’amour, 

la plainte des beaux jours enfuis. 
Viens, 6 reviens au vallon silencieux! 


Amour secret 
Au-dessus des cimes et des champs 
elles planent dans la nuit éclatante — 


Wer mag sie erraten, 

Wer holte sie ein? 
Gedanken sich wiegen, 

Die Nacht ist verschwiegen, 
Gedanken sind frei. 


Errat es nur eine, 

Wer an sie gedacht 

Beim Rauschen der Haine, 
Wenn niemand mehr wacht 
Als die Wolken, die fliegen - 
Mein Lieb ist verschwiegen 
Und sch6n wie die Nacht. 


Der Musikant 

Wandern lieb’ ich fiir mein Leben, 
Lebe eben, wie ich kann, 

Wollt ich mir auch Miihe geben, 
Pat es mir doch gar nicht an. 


SchGne alte Lieder wei ich; 

In der Kalte, ohne Schuh, 
Draufen in die Saiten reif ich, 
WeiB nicht, wo ich abends ruh! 


Manche Sch6ne macht wohl Augen, 
Meinet, ich gefiel ihr sehr, 

Wenn ich nur was wollte taugen, 

So ein armer Lump nicht wir. 


Mag dir Gott ein'n Mann bescheren 
Wohl mit Haus und Hof versehn! 
Wenn wir zwei zusammen waren, 
Mocht mein Singen mir vergehn. 
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Das Standchen 

Auf die Dacher zwischen blassen 
Wolken schaut der Mond herfiir, 
Ein Student dort auf den Gassen 
Singt vor seiner Liebsten Tiir, 


Und die Brunnen rauschen wieder 
Durch die stille Einsamkeit, 

Und der Wald vom Berge nieder, 
Wie in alter, schéner Zeit. 


So in meinen jungen Tagen 

Hab’ ich manche Sommemacht 
Auch die Laute hier geschlagen 
Und manch lust'ges Lied erdacht. 


Aber von der stillen Schwelle 
Trugen sie mein Lieb zur Ruh, 
Und du, frdhlicher Geselle, 
Singe, sing nur immer zu! 


Die Ziguenerin 

Am Kreuzweg da lausche ich, wenn 
die Stern' 

und die Feuer im Walde verglommen, 


who may guess them, 

who may catch up with them? 
Thoughts sway, 

the night is silent; 

thoughts are free. 


If only she could guess 

who has been thinking of her 
while the woods rustle, 

and no one is awake 

save the clouds flying past - 
my love is silent 

and as beautiful as the night 


The Minstrel 

I love to spend my life a-roving, 
living how I can; 

even if I wanted to work, 

it wouldn’t suit me at all. 


I know fine old songs; 

barefoot, out in the cold 

I pluck my strings, 

not knowing where I'll rest at night. 


Many a beauty casts eyes at me. 
thinking that I may take her fancy 
if I weren’t such a ne’er-do-well, 
weren’t such a vagabond. 


May God send you a husband 
and provide you with a house and 
home! 

If we two were together 

I might loose my taste for singing. 


The Serenade 

Over the rooftops between pale 
clouds, the moon gazes across; 
a student there in the street 


is singing at his beloved's door. 


And the fountains murmur again 
through the silent solitude, and the 
woods rustle down from the 
mountains just as in the good old 
times. 


Just so, in my young days, 
would I often on summer nights 
also play my lute here 

and invent many merry songs. 


But from the silent threshold 
my love was taken to her rest- 
And you, happy fellow, 

sing, sing ever on! 


The Gypsy Girl 

At the Crossroads, there | listen, when 
the stars and the fires in the forests 
have died down, and where the first 


Qui pourrait les deviner, 
qui saurait les rattraper? 
Les pensées se bercent, 
la nuit est silencieuse, 
les pensées sont libres. 


Si elle pouvait deviner 

qui a penser 4 elle 

En entendant bruiser les feuillages 
lorsque plus personne ne veille 
hors les nuages qui courent! 

Mon amour est secret 

et beau comme la nuit. 


Le musicien errant 

Plus que tout au monde, jaime errer 
sur les routes et je vis aussi bien que je 
peux; Chercherais-je 4 m’appliquer 
que cela ne me conviendrait de toute 
facon pas. 


Je sais de belles vieilles chansons, 
dans le froid, nu-pieds, je pince les 
cordes de ma guitare sans savior oui je 
trouverai gite pour la nuit. 


Mainte belle me fait les yeux doux et 
me donne a entendre que je lui plairais 
bien si je n’étais pas un bon 4 sien et 
voulais seulement m’appliquer 4 
quelque chose. 


Que Dieu veuille te donner un époux 
dote de maisons et de biens! Car, a 
vivre ensemble, je risquerais de perdre 
Penvie de chanter. 


La serenade 

Au-dessus des toits, entre les nuages 
blafard, Emerge la lune; 

Dans la ruelle, un étudiant 

chante sous les fenétres de sa belle. 


Et voila que les sources se remittent a 
babiller Dans le silence et la solitude 
et que la forét envoie, de la montagne, 
ses murmures Vers la vallée 

comme aux jours heureux d’autrefois. 


Moi aussi, du temps que j’étais jeune, 
fai joué ici du luth 

durant maintes nuits d’été Et j'ai 
improvise plus d’une joyeuse chanson. 


Mais ma bien-aimée a depuis lors t 
franchi le seuil muet Pour étre portee 
au lieu de son dernier repos — 

Et toi, gai compagnon, 

chante, chante donc 4 jamais! 


La gitane 

Au Carrefour, la j’écoute 

quand les étoiles et les feux 
dans les foréts s’apaisent et d’ov 
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und wo der erste Hund bellt von fern, 
da wird mein Braut'gam herkommen. 
La, la, la, la. 


"Und als der Tag graut’, durch das 
Gehélz 

sah ich eine Katze sich schlingen, 

ich scho8 ihr auf den nu8braunen 
Pelz, 

wie tat die weit iiberspringen! 

Ha, ha, ha, ha, ha!" 


Schad’ nur ums Pelzlein, du kriegst 
mich nit! 

mein Schatz mu sein wie die ander: 
braun und ein Stutzbart auf 
ung'rischen Schnitt 

und ein fréhliches Herze zum 
Wandern. 

La, la, la, la. 


Othmar Schoeck 


Nachruf 

Du liebe, treue Laute, 

Wie manche Sommernacht, 
Bis da der Morgen graute, 
Hab' ich mit dir durchwacht! 


Die Taler, wieder nachten, 
Schon sinkt das] Abendrot, 
Doch die sonst mit uns wachten, 
Die liegen lange tot. 


Was wollen wir nun singen 
Hier in der Einsamkeit, 
Wenn alle von uns gingen, 
Die unser Lied erfreut'? 


Wir wollen dennoch singen! 
So still ist's auf der Welt; 
Wer weiB, die Lieder dringen 


Vielleicht zum Sternezelt. 


Wer weil, die da gestorben, 
Sie héren droben mich 

Und 6ffnen leis' die Pforten 
Und nehmen uns zu sich. 


Der Kranke 

Soll ich dich denn nun verlassen, 
Erde, heit'res Vaterhaus? 
Herzlich Lieben, mutig Hassen, 
ist denn alles, alles aus? 


Vor dem Fenster durch die Linden 
spielt es wie ein linder GruB. 
Lifte, wollt ihr mir verkiinden, 
daB ich bald hinunter muB? 


Liebe ferne blaue Higel, 
stiller FluB im Talesgriin, 


ach, wie oft wiinscht ich mir Fligel, 


hound barks from afar - 
from there will my intended come. 
La, la, la, la. 


"And when day broke, through the 
copse, I saw a cat creeping; 

I shot at her nut-brown pelt 

and how far she leapt! 

Fa, ha, ha, ha, ha!" 


For shame with this little pelt - you 
shall have me not! My darling must be 
like the others: brown and bearded 
with a Hungarian trim 

and a merry heart for wandering. 

La, la, la, la. 


Othmar Schoeck 


In Memoriam 

You dear, faithful lute, 
how many a summer night 
until morning broke 

did I watch with you! 


The valleys darken with approaching 
night again, already the evening glow is 
diminishing, 

but they who once watched with us, 
they have long lain dead. 


Why are we compelled now to sing 
here in this solitude, 

when everyone is gone now 

who once delighted in our song? 


Yet we will sing nonetheless! 

So silent is it in the world; 

who knows, these songs may penetrate 
perhaps even the starry dome. 


Who knows, those who have died, 
they might hear me up above 

and softly open the gates 

and take us up to them 


The Invalid 

Must I now leave you forever 
earth, cheerful home of my fathers? 
Ardent loving, fervent hating- 

is all, all now gone? 


Through the lime-trees, outside the 
window, a gentle greeting seems to 
play, breezes, do you tell me 

that I must soon be under the earth? 


Dear, faraway, blue hills, 
quiet river in the green valley 
ah, how often I yearned for wings 


proviennent les premiers jappements 
des chiens au loin de 14 arrivera ma 
promise. La, la, la, la. 


Et quand le jour se leva 

a travers les buissons, je vis une chatte 
jai tiré sur sa fourrure chataine 
comme elle a sauté loin! 

Ha, ha, ha, ha, ha! 


Dommage, avec cette petite fourrure - 
tu ne m/’auras pas! Ma bien-aimée doit 
étre comme les autres : foncée et 
barbue avec une coupe hongroise 

et un Coeur joyeux et errant . 

La, la, la, la. 


Othmar Schoeck 


Nécrologe 

Cher et fidéle luth 

combien de nuits d’été 

jai passées a veiller avec toi 
jusqu’a ce que l’aube pointe! 


Les vallées s’obscurcissent de nouveau, 
déja le soleil s’est couché. 

Mais ceux qui veillaient jadis avec nous 
sont morts depuis longtemps. 


Que-pourrions nous bien chanter 
maintenant ici, dans cette solitude, 
quand tous ceux que notre chant 
égayait nous ont quittés? 


Nous allons tout de méme chanter! 
Un tel silence s’étend sur le monde! 
Que sait si nos chants 

ne s’éléveront pas jusqu’a la voite 
étoilée? 


Qui sait si ceux qui sont morts 
ne m’entendront pas 

et, ouvrant doucement les portes, 
ne nous feront pas venir 4 eux? 


Le Malade 

Faut-il donc si tét te quitter, 
terre, o demeure paternelle? 
Amour du coeur, haine sans peur, 
tout cela serait-il fini? 


Le tilleul devant ma fenétre 
m’envoie comme un salut léger. 
brises, venez-vous m’annoncer 
qu'il va me falloir disparaitre? 


Collines bleutées des lointains, 
fleuve alangui dans la vallée, 
que je voudrais avoir des ailes, 


B : Pai 
uber euch hinweg zu zieh'n! 


Da sich jetzt die Fligel dehnen, 
schaur’ ich in mich selbst zuriick 
und ein unbeschreiblich Sehnen 


zieht mich zu der Welt zuriick. 


Waldeinsamkeit 
Waldeinsamkeit! 

Du griines Revier, 

Wie liegt so weit 

Die Welt von hier! 

Schlaf nur, wie bald 
Kommt der Abend schén, 
Durch den stillen Wald 
Die Quellen gehn, 

Die Mutter Gottes wacht, 
Mit ihrem Sternenkleid 
Bedeckt sie dich sacht 

In der Waldeinsamkeit, 
Gute Nacht, Gute Nacht! - 


Ergebung 

Es wandelt, was wir schauen, 
Tag sinkt ins Abendrot, 

Die Lust hat eignes Grauen, 
Und alles hat den Tod. 


Ins Leben schleicht das Leiden 
Sich heimlich wie ein Dieb, 
Wir alle miissen scheiden 

Von allem, was uns lieb. 


Was gab' es doch auf Erden, 
Wer hielt' den Jammer aus, 
Wer moécht' geboren werden, 
Hielt'st Du nicht droben Haus! 


Du bist's, der, was wir bauen, 
Mild iiber uns zerbricht, 

Da wir den Himmel schaven - 
Darum so klag' ich nicht. 


Nachklang 

Lust'ge Vogel in dem Wald, 
Singt, solang es griin, 

Ach wer weiss, wie bald, 

wie bald Alles muss verbhihn! 


Sah ich's doch vom Berge einst 
Glanzen tiberall, 

Wusste kaum, warum du weinst, 
Fromme Nachtigall. 


Und kaum ging ich tiber Land, 
Frisch durch Lust und Not, 
Wandelt’ alles, und ich stand 
Miid im Abendrot. 


Und die Liifte wehen kalt, 
Ubers falbe Grin, 

Voglein, ener Abschied hallt 
K6nnt' ich mit euch ziehn! 


to fly above you and away. 


Now those wings are spread are spread 


at last I sink back shuddering into 
myself, and an indescribable longing 
draws me back to the world. 


Forest Solitude 

Forest solitude 

you green domain, 

how far away is 

the world from here! 

Sleep, how soon 

the lovely evening must come, 
through the silent woodland 
the springs run. 

God’s mother watches, 

with her starry mantle 

she gently clothes herself 

in the forest solitude 

good night, good night! 


Surrender 

All in our view changes, 
day sinks into sunset, 

the air holds its own terror, 
and everything holds death. 


Suffering sinks slyly 
into life like a thief, 
we must all leave 

all that is dear to us. 


What else would there be on earth, 
who could endure the sorrow, 
who would wish to be born 

if you did not dwell above? 


You break apart in kindness 
all the roofs we build, 
that we may glimpse heaven- 
and so I do not weep. 


Echo 

Birds in the wood that love the 
breezes, sing, while all is still green. 
Ah, who knows how soon, how soon 
Everything must fade! 


When once I saw the world all around 
me gleam from the mountain-top, 


I scarcely knew why you could weep, 
gentle nightingale. 


And barely had I reached the plain, 
going on gaily through joy and grief, 
than all was changed, and I stood 
weary in the sunset’s glow. 


And the breezes blow cold 

over the pale verdure, 

little bird, your farewell echoes- 
would I could fly away with you! 
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au-dela de vous m’élancer! 


Au moment ou jouvrais les ailes, 
un frisson m’a rendu 4 moi, 

et un désir inexprimable 

sur la terre m’a ramené. 


Solitude sylvestre 
O forét ! Solitude ! 
Dans la verdure 
comme il est loin 

ici le monde ! 

Dors, car bientét 
viendra le soir ; 

dans la forét, 

les sources chantent. 
la Mére de Dieu vielle, 
son manteau étoilé 
recouvre doucement 
la solitude et toi 
bonne nuit, bonne nuit ! 


Renoncement 

Tout ce qui nous entoure change 
le jour devient la nuit 
Patmosphere projette la terror 

la mort est partout. 


La souffrance s’infiltre 

dans la vie comme un malfaiteur, 
nous devons tous quitter 

ce qui nous tient a cceur. 


Quelle chose pourrait exister sur terre 
qui pourrait supporter la douleur 
que désirerait naitre 

sans Ta présence dans les cieux? 


Nour érigeons de vastes toitures 

que Tu demolis de Ta bonté 

afin que nous puissions entrevoir Ton 
royaume 

et ainsi écarter mes pleurs. 


Echo 

Les oiseaux joyeux dans la forét 
chantent pendant le temps de verdure. 
Ah, mais nous ne savons pas que 
bient6t tout se flétriral 


Je vis du haut de la montagne 

le reflet du monde qui nous entoure 
doux rossignol 

je comprends mal pourquoi tu pleure. 


Javais 4 peine atteint la plaine 
traversant gaiement joie et douleur 
puis tout fut transformé et je me 
trouvais épuisée 

4 la lumiére dorée du soleil couchant. 
Et la brise souffle froidement 

sur la pale verdure, petit oiseau, ton — 
adieu fait echo, si seulement je pouvals 
m’envoler avec toi. 
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Lockung 

Uber gelb' und rote Streifen 
Ziehen hoch die Végel fort, 
Trostlos die Gedanken schweifen, 
Ach! Sie finden keinen Port, 

Und der Horner dunkle Klagen 
Einsam nur ans Herz dir schlagen. 


Siehst du blauer Berge Runde 
Ferne tiberm Walde stehn, 
Bache in dem stillen Grunde 
Rauschend nach der Ferne gehn? 
Wolken, Bache, Vogel munter, 
alles zichet mit hinunter. 


Golden meine Locken wallen, 
Siiss mein junger Leib noch bliht, 
Bald ist Schénheit auch verfallen, 
Wie des Sommers Glanz vergliiht, 
Jugend muss die Bliiten neigen, 
Rings die Hérner alle schweigen. 


Schlanke Arme zu umarmen, 
Roten Mund zum siissen Kuss, 
weisse Brust, dran zu erwarmen, 
reichen, vollen Liebesgruss, 
bietet dir der Hérner Schallen, 
Stisser! komm, eh sie verhallen! 


Im Wandern 

So muhig geh' ich meinen Pfad, 
So still ist mir zu Mut; 

Es diinkt mir jeder Weg gerad' 
Und jedes Wetter gut. 


Wohin mein Weg mich fiihren mag, 
Der Himmel ist mein Dach, 

Die Sonne kommt mit jedem Tag, 
Die Sterne halten Wach'. 


Und komm! ich spat und komm! ich 
friih 

Ans Ziel, das mir gestellt: 

Verlieren kann ich mich doch nie, 
O Gott, aus Deiner Welt! 


Hans Pfitzner 
Nachtwanderer 


Er reitet nachts auf einem braunen 


RoB, 


Er reitet voriiber an manchem SchloB: 
Schlaf droben, mein Kind, bis der Tag 


erscheint, 
Die finstre Nacht ist des Menschen 
Feind! 


Er reitet voriiber an einem Teich, 


Da stehet ein sch6nes Madchen bleich 


Und singt, ihr Hemdlein flattert im 
Wind: 
Voriiber, voriiber, mir graut vor dem 


Temptation 

Against red and yellow cloud-bands 
high above the birds fly away, 

my thoughts roam, comfortless, 
and, alas! Find no haven 

and only the dark, solitary cries 

of the hors ring out to your heart. 


Can you see the ring of blue 
mountains standing far above the 
forest, the brooks in the silent valley, 


Flowing, murmuring into the distance? 


Clouds, brooks, cheerful birds, 
All journey away together. 


My golden locks tumble, 

my young breast still blooms sweetly, 
soon beauty too must decay 

as the summer’s glory fades. 

Youth must bow its blossoming head, 
The horns round about fall silent. 


Slender arms to embrace, 

red lips to kiss sweetly, 

a white breast to kindle you, 
love’s richest, fullest greeting- 
All this the horns; call offers you 
sweet one! Come before it fades. 


Wandering 

So peacefully I go my path, 

so calm is my spirit, 

that every way seems straight to me 
and all weathers good. 


Wherever my road may lead me, 
the sky is my roof, 

the sun rises every day, 

the stars watch over me! 


And whether I come early or late 

to the road’s appointed end; 

my steps, oh God, will never lead me 
out of thy world! 


Hans Pfitzner 
Night wanderer 


He rides by night on a chestnut steed, 
he rides by many a castle; 


so sleep, my child, until the day dawns, 


the dark night is man’s enemy. 


He nides by a pond, 

there stands a beautiful girl all pale, 

and she sings, her gown fluttering in 
the wind: 

ride on, ride on! I fear for the child! 


Tentation 

Bien au-dessus des nuages jaunes et 
rouges s’envolent les oiseaux 
désespérées, les pensées vagabondent, 
hélas! Elles ne trouvent aucun 
réconfort, et le son obscur du clarion 
ne frappe qu’a ton cceur. 


Vois-tu les hauts sommets bleus 

qui seignent la forét, 

les ruisseaux dans la vallée silencieuse 

qui grondent vers les terres lointaines? 
Nuages, ruisseaux, charments oiseaux, 
tout passe, tout lasse. 


Mes boucles dorées rebondissent 
ma jeune chair florrisante scintilla. 
bientét, méme la beauté se fane 
comme l’éclat de l’été se consume. 
La jeunesse doit vénérer son apogee, 
Les cors luttent tous en silence. 


Des bras fluets 4 étreindre, 

des lévres écarlate 4 embrasser 
tendrement, une poitrine pale sur 
laquelle se réchauffer, tendrement, 
plein de respect, les cors te les offrent, 
oh mon tendre ! Viens avant que tous 
ne se fanent. 


Chanson de Route 

Je vais, sans me hater, ma route, 

jai la paix au coeur. 

Tous les chemins me semblent droits, 
et les sources fraiches. 


Out que me conduisent mes pas, 
le ciel est mon toit, 

chaque jour revient le soleil, 

les étoiles veillent. 


Et que jarrive tot ou tard 

au bout du voyage, 

je ne saurai jamais me perdre, 
O Dieu, sur ta terre ! 


Hans Pfitzner 


Le voyageur nocturne 

Il chevauche la nuit sur un grand 
cheval bai 

I] passe devant des chateaux; 

Dort mon enfant, dors bien jusques au 
point du jour, 

la nuit noire effraie les humaines. 


Sur son cheval il passe devant un étang 
il voit une belle fille pale 

et qui chante et son voile vole au vent; 
vite, j'ai peur pour cette enfant! 


Kind! 


Er reitet voriiber an einem FluB, 

Da ruft ihm der Wassermann seinen 
GruG, 

Taucht unter wieder dann mit Gesaus, 
Und stille wird’s tber dem kithlen 
Haus. 


Wann Tag und Nacht im verworrmen 
Streit, 

Schon Hahne krahen im D6rfern weit, 
Da schauert sein RoB und wiiblet 
hinab, 

Scharret ihm schnaubend sein eigenes 
Grab. 


Lockung 

Horst du nicht die Baume rauschen 
DraufS en durch die stille Rund? 
Lockt’s dich nicht, hinabzulauschen 
Von dem Séller in den Grund, 

Wo die vielen Bache gehen 
Wunderbar im Mondenschein 

Wo die stillen Schlésser sehen 

In den Fin8 vom hohen Stein? 


Kennst du noch die irren Lieder 
Aus der alten, sch6nen Zeit? 

Sie erwachen alle wieder 

Nachts in Waldeseinsamkcit, 

Wenn die Baume traumend lauschen 
Und der Flieder duftet schwiil 

Und im Flu8 die Nixen rauschen - 
Komm herab, hier ist's so kiihl. 


Die Einsame 

War's dunkel, ich lig' im Walde, 
Im Walde rauscht's so sacht, 
Mit threm Sternenmantel 
Bedeckt mich da die Nacht. 


Da kommen die Bachlein gegangen, 
ob ich schon schlafen tu? 

Ich schlaf' nicht, ich hér’ noch lang 
Den Nachtigallen zu. 


Wenn die Wipfel tiber mir schwanken 
Es klingt die ganze Nacht. 

Das sind im Herzen die Gedanken, 
Die singen, wenn niemand wacht. 
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Im Herbst 

Der Wald wird falb, die Blatter fallen, 
Wie 6d und still der Raum! 

Die Bachlein nur gehn durch die 
Buchenhallen 

Lind rauschend wie im Traum, 

Und Abendglocken schallen 

Fern von des Waldes Saum. 


Was wollt ihr mich so wild verlocken 
hier in der Einsamkeit? 


He rides by a river, 

where a water sprite calls out a 
greeting, 

then dives back down with a splash, 
and quiet falls over the cool watery 
house. 


When day and night mingle in 
confused strife 

and the cocks are crowing in villages 
far away, 

his steed trembles, starts digging, 

and, snorting, paws him his own grave. 


Temptation 

Can't you hear the forest rush 
outside through the quiet round? 
Aren't you tempted to listen 
from the balcony to the ground 
where the many brooks flow 
wondrously in moonlight - 
where the silent castles look 

into the river from the high rock? 


Do you remember those strange songs 
in former, beautiful times? 

They reawaken each night 

In the forest solitude, 

As the trees listen dreamily 

And the lilacs spread their sultry 
fragrance. 

In the river the mermaids murmur. 
come downward, here it is so cool. 


The lonely one 

Were it dark, I would lie in the wood 
in the wood it rustles so gently; 

with its coat of stars 

night covers me there. 
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Little brooks visit me there 

to see if am already asleep? 

Ido not sleep but listen 

for a long while to the nightingales. 


When the treetops wave above me, 
they resound all night. 

Those are the thoughts in the heart - 
they sing when no one is left awake. 


In Autumn 

The forest begins to fade, the leaves 
fall, how desolate and silent it is! 
Only the brooklets flow through the 
beech grove 

softly murmuring as if in a dream, 
and evening bells ring 

distantly from the forest's edge. 


To what do you so wildly lure me 
here in the solitude? 


(as 


Sur son cheval il passe devant la 
riviere, 

Pondin sur ses bords lui fait signe, 
quand il l’a salué replonge avec fracas- 
sur la froide demeure le silence 
retombe. 


Quand la nuit et le jour confusément 
s’affrontent, 

et que les cogs chantent déa, 

son cheval bronche et soufflé et 
s’arréte, et il creuse, 

il lui creuse sa proper tombe. 


Tentation 

N’entends-tu pas le bruissement de la 
forét dehors? 

N’es-tu pas tenté d’écouter du balcon 
jusqu’au sol ov coulent les nombreux 
ruisseaux merveilleusement sous le 
clair de lune — 

ou les chateaux silencieux regardent 
dans la riviére du haut du rocher ? 


Te rappelles-tu de ces chansons 
étranges d’autrefois ? 

Elles renaissent chaque nuit 

dans la solitude de la forét, 

pendant que les arbres écoutent, 
réveurs et les lilas propagent leur 
parfum sensual 

dans la riviére les sirénes murmurent : 
Descendez, ici il fait si frais. 


L’esseulée 

S’il faisait sombre, je m’étendrais dans 
la forét, ot les bruits sont si feutrés, 
et la nuit me couvrirait 

de son manteau étoilé. 


Les ruisseaux viennent 4 ma rencontre: 
Serais-je déja endormi? 

Je ne dors pas, j écouterai encore 
longtemps le chant des rossignols. 


Lorsque les cimes oscillent tout la- 
haut, la nuit entiére relentit 

du chant des pensées qui m’habitent 
lorsque plus personne ne veille. 


En Automne 

La forét deviant fauve, les feuilles 
tombent, comme espace est calme et 
desert! Seuls les ruisselets vont 4 
travers les hétres murmrurant f 
doucemement comme dans un reve. 
Et les cloches du matin sonnent 
éloignées de la lisiére de la forét. 


Que me voulez-vous en me ghee 
si farouchement ici dans la solitude: 


lh Sale Wye 


al bronche 
til crews, 
re 


count 


all ctole 


inet? 


Wie in der Heimat klingen diese 
Glocken 

Aus stiller Kinderzeit- 

Ich wende mich erschrocken, 
Ach, was mich liebt, ist weit! 


So brecht hervor nur, alte Lieder, 
Und brecht das Herz mir ab! 

Noch einmal grii8 ich aus der Ferne 
wieder, 

Was ich nur Liebes hab, 

Mich aber zieht es nieder 

Vor Wehmut wie ins Grab. 


Abschied 

Abendlich schon rauscht der Wald 
Aus den tiefsten Griinden, 
Droben wird der Herr nun bald 
An die Sternlein ziinden. 

Wie so stille in den Schliinden, 
Abendlich nur rauscht der Wald, 


Alles geht zu seiner Ruh. 

Wald und Welt versausen, 
Schauernd hért der Wandrer zu, 
Sehnt sich recht nach Hause. 
Fier in Waldes griiner Klause, 
Herz, geh endlich auch zur Ruh. 


Zum Abschied meiner Tochter 
Der Herbstwind schiittelt die Linde 
Wie geht die Welt so geschwinde! 
Halte dein Kindlein warm. 

Der Sommer ist hingefahren, 

Da wir zusammen waren- 

Ach, die sich lieben, wie arm! 
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Wie arm, die sich lieben und scheiden! 
Das haben erfahren wir beiden, 

Mir graut vor dem stillen Haus. 

Dein Tiichlein noch laBt du wehen, 
Ich kann's vor Trinen kaum sehen, 
Schau still in die Gasse hinaus. 


Die Gassen schauen noch nichtlich, 
Es rasselt der Wagen bedachtig - 
Nun plotzlich rascher der Trott 
Durchs Tor in die Stille der Felder, 
Da griiBen so mutig die Walder, 
Lieb Téchterlein, fahre mit Gott! 


Der Weckruf 

Nachtlich macht der Herr die Rund, 
Sucht die Seinen unverdrossen, 
Aber tiberall verschlossen 

Trifft er Tir und Herzengrund, 


Und er wendet sich voll Trauer: 


These bells sound as at home 

in the silent days of my childhood- 
I turn startled, 

alas, all that I love is far away! 


So burst forth now, old songs, 
and break my heart! 

Once again I greet from afar 
what alone I love, 

but I am dragged down 
wistfully as if into the grave. 


Farewell 

Evening breezes rustle yet in the wood 
from the deepest grounds; 

up above God will soon 

light up the stars. 

How silent in the chasms! 

Just evening breezes in the wood. 


Everything goes to its rest. 

Wood and world vanish; 
shuddering, the wanderer listens, 
yearning for home. 

Here in the green forest sanctuary, 
Heart, at last too go to rest. 


Farewell to my daughter 

The autumn wind shakes the linden- 
tree; how quickly the world moves on! 
Hold your dear child warm. 

The summer has passed when we were 
together - alas, how poor they are who 
love each other! 


How poor they are who love each 
other and part! This we have both 
experienced; I shudder at the silent 
house. You still wave your 
handkerchief, I can hardly see it for 
tears, and silently gaze out into the 
alley. 


The streets still look nocturnal, 

the coach rattles deliberately - 

then suddenly quicker the pace 
through the gate to the quiet of the 
fields, where you greet the woods so 
bravely - dear little daughter, travel 
with god! 


The wake-up call 

Nightly the Lord makes His rounds, 
undeterred, searching for His own. 
But everywhere He encounters 
closed doors and empty hearts. 


And He turns away full of grief: 


Dans le pays résonnent les cloches 
comme du temps de mon enfance plus 
calme 

Je me retourne terrifiée, 

hélas!, ce que j.aime est parti! 


Ainsi seulement brisez, vieux chants, 
brisez le coeur qui est en moi ! 
Encore une fois je salue de loin, 

ce que jai de plus cher, 

mais je suis trainée vers le bas 
désenchantée comme dans la tombe. 


Adieu 

Les vents du soir ne cessent de souffler 
dans les bois 4 partir de la terre 
profonde dans le ciel, sans tarder, 

Dieu allumera les étoiles un silence 
profond régne dans l’abime! seuls 
soufflent les vents du soir dans les 

bois. 


Tout ce qui nous entoure se dirige vers 
un dernier repos. 

Les bois et le monde disparaissent. 
tremblant, l’étre errant écoute, 

il languit pour son chez soi. 

Ici, dans le sanctuaire de la verte forét 
mon cceur, toi aussi trouve ton repos. 


L’adieu 4 ma fille 

Le vent d’automne secoue le tilleul, 

comme le monde va vite! Garde ton 
enfant bien au chaud! L’été s’en est 

allé, ’été of nous étions réunis. 

Ils sont donc bien malheureux, ceux 
qui s’aiment. 


Qu'ils sont malheureux, ceux qui 
s’aiment et se séparent! Nous l’avons 
appris tous deux; je n’ose retourner 
dans la maison silencieuse. Tu agites 
encore ton mouchotr, mais je le 
distingue a peine a travers mes larmes 
tandis que j’observe la rue sans mot 
dire. 


Les rues sont encore sombres, 

une voiture approche prudement 

et soudain le cheval presse le pas. 

quittant la ville, tu découvriras la 

paisible campagne 

Od la forét te salura si chaudement. 

Puisses-tu alors, chére enfant, étre 
accompagnée de Dieu! 


Le réveil 

Tous les soirs, le Seigneur fait Sa ronde 
déterminé, il cherche les Siens. 

Mais partout il se heurte 

4 des portes fermées, a des cceurs 
vides. 


Niemand ist, der mit mir wacht. 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer, 
Rauschet fromm die ganze Nacht. 


Waldwarts durch die Einsamkeit 
E6rt ich tber Tal und Kliften 
Glocken in den stillen Liiften, 
Wie aus fernem Morgen weit. 


An die Tore will ich schlagen, 

An Palast und Hitten: Aufl 
Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


no one will remain awake with me. 
Filled with horror, only the forest has 


heard, piously rustling all night long. 


From over the valleys and cliffs, 
through the solitude, towards the 
woods, I heard bells in the still air, 
as from a distant momning far away. 


I will beat on the gates of the palace 
and huts: Arise! Already the treetops 
stand out in flaming brilliance! 
Wake up! Wake up! Wake up! 
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Et il se détourne plein de tristesse : 
Personne n’est 1a, éveillé avec moi. 
Remplie d’horreur, seule la forét 
entend avec un pieux bruissement qui 
ne cesse toute la nuit. 


Au-dessus des vallées et des falaises, 
a travers la solitude, vers la forét 

j écoutais les cloches dans lair 
immobile comme si elles sonnaient 
lors d’un matin lointain. 


J’irai frapper sur le portail du palais et 
des huttes : Debout! Déja les plus 
hautes branches se dressent baignées 
dans l’aurore ardente! 
Réveillez-vous! Réveillez-vous! 


Sia SS acc ate SR eR 


eee 


YO7 D FOOT ALQularou OZ 1POwlps a] 


Ww 
g& 
= 
s 
Qu 
Q 
Se 
= 
a 
La) 
= 
LS 
© 
3 
LS) 
ey 
) 
i) 
> 
za 
Q 
ct 
Go 
S 
© 
e4 
- 


] Ogoy 


Q 
= 
oO 
aa 
ie 
OQ 
° 
=) 
Qu 
7 
Q 
ct 
2) 
4 


Lesu 


° 


YIOHD OCINOHdWAS TILQOW 
/ THQOW Ad ANOINOHdWAS wOAOHD 


Any onsyy 
doysig aysue 
‘CO eYoosquays ons 


ynedg 4S pue MIIPUYT 4S jo yoy) IU L 


JO I9UI0D 


“AN IS eOoIqayg 


i onayy Any 
doysig 


| 


Sara arene 


aediticabo ecclesiam meam 


Tantum ergo 


Tantum ergo sacramentum 
veneremur cernui 

Et antiquum documentum 
novo cedat ritui 

Praestet fides supplementum 
sensuum defectui 


Genitori genitoque 


je batirai mon Eglise. 


Tantum ergo 


Ainsi, inclinons-nous 


et adorons ce si grand sacrement. 


Que l'ancien texte 

laisse la place a un rite nouveau. 
Que la foi vienne suppléer 

a la faiblesse de nos sens. 


Que le Pére et le Fils 


Stes 


TOOW & 


I shall build my Church. 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacr 
Let us venerate it by bowin 
And let the old law; 

Give way to the new rite, 
Let faith afford assistance 
To the deficiency of our sen 


To the Be-getter and the Be 
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Niemand ist, der mit mir wacht. no one will remain awake with me. Et il se détourne plein de tristesse : 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer, _ Filled with horror, only the forest has Personne n’est 1a, éveillé avec moi. 
Rauschet fromm die ganze Nacht. heard, piously rustling all night long. Remplie d’horreur, seule la forét 


entend avec un pieux bruissement qui 


Waldwarts durch die Einsamkeit From over the valleys and cliffs, ne cesse toute la nuit. 
H6rt ich iber Tal und Kliften through the solitude, towards the 
Glocken in den stillen Liiften, woods, I heard bells in the still air, Au-dessus des vallées et des falaises, 
Wie aus fernem Morgen weit. as from a distant moming far away. a travers la solitude, vers la forét 

j €coutais les cloches dans Pair 
An die Tore will ich schlagen, I will beat on the gates of the palace immobile comme si elles sonnaient 
An Palast und Hiitten: Aufl and huts: Arise! Already the treetops lors d’un matin lointain. 


Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL/ 
MCGILL SYMPHONIC CHOIR 


Robert Ingari 
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Ryan Enright, orgue/organ 


Majorie Poirier, mezzo-soprano 


Cristinel Rusu, baryton/baritone 
classe de/class of William Neill 


Co 


Kristina Koropecki, violoncelle/cello 


€ 


(1902-1986) 


Fugue sur le Carillon des heures de la Cathédrale de Soissons 


Quatre motets sur un théme grégorien 


Requiem 


et / and 


Cantique de Jean Racine de GABRIEL FAURE 
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Domine Jesu Christe 


Sanctus 
In Paradisum 


Lux aeterna 


Agnus Dei 
Libera me 


Introit 
Pie Jesu 


Kyrie 
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Niemand ist, der mit mir wacht. 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer. 
Rauschet fromm die ganze Nacht. 


Waldwarts durch die Einsamkeit 
H6rt ich iber Tal und Kliiften 
Glocken in den stillen Liiften, 


Wie aus fernem Morgen weit. 


An die Tore will ich schlagen, 
An Palast und Fitten: Aufl 


Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


no one will remain awake with me. 
Filled with horror, only the forest has 
heard, piously rustling all night long. 


From over the valleys and cliffs, 
through the solitude, towards the 
woods, I heard bells in the still air, 
as from a distant morning far away. 


I will beat on the gates of the palace 
and huts: Arise! Already the treetops 
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Et il se détourne plein de tristesse : 
Personne n’est 1a, éveillé avec moi. 
Remplie dhorreur, seule la forét 
entend avec un pieux bruissement qui 


ne cesse toute la nuit. 


Au-dessus des vallées et des falaises, 
a travers la solitude, vers la forét 

j €coutais les cloches dans Pair 
immobile comme si elles sonnaient 
lors d’un matin lointain. 


Alto 
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Bo Le Yang 
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Yiwen Yuan 
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wurice Duruflé est l’un des compositeurs les plus méticuleux dans l’histoire de la musique. 


ma publi¢ que quatorze piéces au cours de sa vie et écartait habituellement celles dont il 


souhaitait pas se rappeler. On ne peut expliquer que Duruflé soit demeuré si peu connu 
° par sa production musicale peu abondante, car il a fait preuve d’un génie exceptionnel. 


wuflé est né en 1902 a Louviers, petite ville située pres de Rouen. C’est a l’age de cing 
3 qu’il commence sa formation musicale en suivant des cours de piano. A lage de dix ans, 
*st mis en pension a la Maitrise Saint-Evode, cheeur scolaire de la cathédrale de Rouen. 
est la qu’il commence 4 s’intéresser a l’orgue et a apprendre cet instrument. A Saint- 
ode, il suit un mode de vie presque monacal et d’une rigueur religieuse. Aux activités 
Otidiennes venaient s’intercaler des psalmodies de pricres et de chants sacrés. Pour 
wuflé, les six années passées a Saint-Evode sont formatrices : l’orgue, la religion et le 
ant médiéval ont été les assises de sa carriére musicale. 


1 1920, Duruflé entreprend des études au Conservatoire de Paris. Il y manifeste divers 
‘eréts, mais excelle particuli¢rement a lorgue et a la composition. Ayant atteint la limite 
ige de fréquentation du conservatoire en 1932, Duruflé termine ses études; il a jusque 1a 
mporté en tout cing premiers prix dans ces deux disciplines et il est largement reconnu 
mme virtuose de l’orgue. 


! tant que compositeur, il compte parmi les derniers impressionnistes francais. Par leur 
ucture formelle simple, leur harmonie modale, leur orchestration colorée, la sensualité des 
ns et la souplesse de rythme, ses piéces sont impressionnistes. L’usage fréquent de 
slodies grégoriennes dans ses compositions, souvent de nature sacrée, refléte ses racines 
itholiques et son intérét pour le chant médiéval. On a dit que par son langage 
ipressionniste et sa religiosité, Duruflé a servi de lien entre Debussy et Messiaen sur le 
an stylistique. 


11975, Duruflé est gravement blessé dans un accident de voiture qui le confine au lit et 
li le rend incapable de composer pendant les dix années qui vont suivre. Il meurt a Paris 
1 1986. 


2quiem 


2 Requiem est peut-étre l’une des compositions les plus connues de Duruflé. C’est alors 
Vil travaille 4 la composition d’une suite de piéces pour orgue fondées sur des chants de 
‘messe des morts selon le rite catholique qu’il regoit la commande d’un requiem. Comme 
wnt de départ de la piéce, il utilise les modéles existants et fait appel aux chants de la messe 
*S morts comme théme et structure de base de toute la piéce. Il termine son Requiem en 
147 et le dédie a la mémoire de son péere. 


léme sil a minimisé l’influence de Fauré, qui avait composé son requiem en 1888, les 
militudes entre les deux piéces sont indéniables. Les deux compositeurs ont fait appel a 
Ae voix de baryton solo pour Domine Jesu Christe et Libera me, et a une voix féminine solo 


pur Pie Jesu. En supprimant la séquence Dies Irae (Jour de colére) de son requiem, Fauré 


pt avec la tradition catholique et musicale. Duruflé omet également le Dies Irae et met 
A musique les mémes textes que Fauré. Tous les deux mettent l’accent sur le véritable sens 


/imot « requiem » qui signifie « repos ». A cette fin, les deux compositeurs empruntent 


chant Jn Paradisum tiré des obséques et terminent leurs piéces sur des notes paisibles et 
Slestes. 


je batirai mon Eglise. 


aediticabo ecclesiam meam 


I shall build my Church. 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacr. 


Ainsi, inclinons-nous 


Tantum ergo sacramentum 


et adorons ce si grand sacrement. 


veneremur cernui 


Let us venerate it by bowin 


And let the old law; 


Que l'ancien texte 


Et antiquum documentum 


Give way to the new rite, 


laisse la place a un rite nouveau. 


novo cedat ritui 


Let faith afford assistance 


Que la foi vienne suppléer 


Praestet fides supplementum 


a la faiblesse de nos sens. 


sensuum defectui 


To the deficiency of our sen 


To the Be-getter and the Beg 


Que le Pére et le Fils 


Genitori genitoque 


Niemand ist, der mit mir wacht. 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer, 
Rauschet fromm die ganze Nacht. 


Waldwarts durch die Einsamkeit 
H6rt ich Gber Tal und Kliiften 
Glocken in den stillen Liiften, 
Wie aus fernem Morgen weit. 


An die Tore will ich schlagen, 

An Palast und Hiitten: Aufl 
Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


no one will remain awake with me. 
Filled with horror, only the forest has 
heard, piously rustling all night long. 


Et il se détourne plein de tristesse : 
Personne n’est 1A, éveillé avec moi, 
Remplie @horreur, seule la forét 
entend avec un pieux bruissement qui 
ne cesse toute la nuit. 


From over the valleys and cliffs, 
through the solitude, towards the 
woods, I heard bells in the still air, 
as from a distant morning far away. 


Au-dessus des vallées et des falaises, 
a travers la solitude, vers la forét 

j écoutais les cloches dans Pair 
immobile comme si elles sonnaient 
lors d’un matin lointain. 


I will beat on the gates of the palace 
and huts: Arise! Already the treetops 


Duruflé a composé trois versions du Requiem, toutes écrites pour cheeurs et voix solo, 1h 
premiere version prévoit un accompagnement orchestral complet, la deuxiéme, #/:ti 
accompagnement orchestral réduit, et la troisiéme, un accompagnement a Porgue, (peat! 
version que vous entendrez ce soir est composée pour chceur, soliste et orgue. ee 

fe 


I. Introit. Le titre donné a la Messe des morts — « Requiem » — vient des premiéres pati 
de son introit : « Requiem aeternam dona eis, Domine » (Accorde-leur le repos é ute 
Seigneur). Dans le service catholique, l’introit est un chant qui accompagne la processi 
d’entrée des célébrants et qui sert de prélude a l’office. Dans cette partition, Dui) 
présente le chant original, note pour note et le répartit entre les différentes voix dich . 
t 
Il. Kyrie. Le Kyrie est la priére de pitié. Ce mouvement est de structure ABA quit acu wy 
forme en trois parties du texte : Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison (Seigney | 
prends pitié, Christ, prends pitié, Seigneur, prends pitié). Grace a la répétition const # 
l’atmosphére de la musique devient de plus en plus appuyé dans la section « Christe ». 
dynamisme s’amenuise progressivement pour se terminer dans une conclusion paisible: fan 


Ill. Offertoire — Domine Jesu Christe. Ce mouvement est I’un des plus vibranis) ‘iw 
spectaculaires de toute la piéce. Vers la fin, le baryton solo entonne les paroles « Hostif te 
et preces tibi, Domine, laudis offerimus... » (Nous vous offrons, Seigneur, le sacrifice e 
prieres de notre louange...) dans un style chanté. Traditionnellement, il s"agit du pout bn 
la messe ou I’hostie est élevée et ot se produit la transsubstantiation — changement dey m 
la substance du pain et du vin en toute la substance du corps et du sang du Christ Ici, fies 
voix solo masculine et la texture musicale réduite marquent la solennité du moment 
l’imprégnent de magnificence. iy 
IV. Sanctus. Le texte du Sanctus comprend le refrain « Hosanna in excelsis » (oem a 
plus haut des cieux), le cri qui saluait Jésus a l’entrée a Jérusalem. La pier i 
« Hosanna » augmente en intensité et culmine dans un accord complet et soutem d%} 
bémol major marqué fff qui rend la clameur et le dynamisme de la foule. * 
V. Pie Jesu. Pie Jesu est le centre structurel et émotif de la piéce de Durufle. ° m* 
est composée pour voix mezzo-soprano solo. Le fait que les forces musicales lesp  & 
soient amenées au milieu de la messe en accentue le caractére poignant qui est he 
Requiem de Duruflé. i 
Ney 
* sto 4 Jes 
VI. Agnus Dei. L’ Agnus Dei de la messe du Requiem est une invocation ee 7 4 
l’Agneau de Dieu, d’enlever les péchés du monde et de donner Ia paix au dispam © 


isi . fa patti, 
cette paisible mise en musique, ce mouvement semble naitre de fagon naturelle de am 
precedente Pie Jesu. 


a 
VII. Communion — Lux Aeterna. Pour ce mouvement, Duruflé attribue le eae es 
vorx algué, qu’il superpose a un fond de vocalisations sinueuses dans les voIxXPUSS 


qui rendent la méme souplesse rythmique et la sinuosité des paroles que l'on trouve 


ly ' 
chant médiéval. ni 


VII. Libera me. Dans son 
de l’absolution faite sur ] 
marque de fréquents cha 
mesures) et de déplace 


A le I 
contexte liturgique, le chant Libera me est acon pi quid 
e corps du disparu. II s’agit d’un autre mouvement dications 
ngements de mesures (le mouvement comporte dix im 
ments de textures et des centres clés. 


ts Ly soltud 
isles doch 
ie comme : 
Un atin hig 


TM, tout 


\ In Paradisum. Le chant In Paradisum est chanté pendant que le corps est transporté a 
ment 


xtérieur de l’église pour son passage a l’au-dela. Comme il convient, ce mouvement 
‘end fin sur un accord dominant de neuviéme non résolu. Sans aucune impression de 
uimvalité, la musique se poursuit avec in paradisum et transporte l’auditeur dans un paradis 
rnel. 


wmatre motets sur des thémes grégoriens 


puis le XV° siécle, le motet, défini grossi¢rement, est une composition polyphonique 
ite sur un texte latin sacré, faisant souvent appel a des chants existant déja comme 
idement structurel de toute la piéce. En s’en tenant aux conventions du genre, Duruflé 
shoisi divers chants comme bases mélodiques de ce recueil de quatre motets composés en 
60. Des citations tirées directement de textes sont chantées sur des compositions 
pparentant au chant destiné aux voix de soutien. De fréquents changements de mesures 
spellent la fluidité des rythmes des chants grégoriens. De plus, les harmonies modales et 
, Voix a cappella traduisent la qualité sonore de la musique sacrée de la Renaissance. 


Ch 
nds pt) 


jicaritas. Le premier des quatre motets fait appel au chant de la cérémonie du Lavement 
3 pieds du jeudi saint. L’écriture divisi confére a ce motet une richesse de timbre 
iculiére. Les voix altos sont divisées en deux chceurs qui se renvoient entre eux la 
odie chantée. C’est de cette facon que Duruflé recrée dans l’espace l’échange sonore qui 
/caractéristique du chant liturgique des églises. Les ténors et les basses sont aussi divisés, 
us pour différentes raisons; le chant simultané de divers textes crée l’effet d’une texture 
isicale étendue a cing voix. 


ta pulchra es. Ce motet marial (motet composé pour le culte de Marie) combine des 
‘ments de trois chants distincts utilisés pour la Féte de l’Immaculée conception. Compte 
“ude sa nature liturgique, il convient donc qu’il soit chanté par des voix féminines (deux 
pranos et alto). 


ti” es Petrus. Le troisieme motet, Ju es Petrus, met en musique un passage du texte — Tu 
Petrus et super hanc petram aedificabo Ecclesiam meam (Tu es Pierre, et sur cette pierre 
batirai mon église) —tiré de Saint-Mathieu 16-18. Tu es Petrus progresse vers une échelle 
slodique plus aigué que les trois autres motets et, malgré sa durée plus bréve, il est plus 
igeant pour les chanteurs. En contraste avec les autres motets, Tu es Petrus est beaucoup 
1s énergique et se termine par un fortissimo. Comme le souligne un critique, « Tu es 
‘rus est une piéce entrainante et optimiste ot la fondation de l’Eglise sur la pierre de 
__ «i¢/int-Pierre est marquee par la construction du motet sur son ouverture en canons qui 
gf 8Tesse vers une cadence finale solide et robuste »». 


 intum ego. Le dernier motet se fonde sur un hymne composé pour la Féte-Dieu. Les 

pranos chantent une réplique parfaite de l’hymne et sont imitées par les ténors qui en 
j@bellissent la mélodie. Ce motet nous raméne a l’idée de contemplation et d’espace qui 
“_«tactérise la plupart des Requiem. En final, 1’« Amen » descend doucement pour conclure 
witte série de motets par un léger soupir. 


ty Notes préparées par Remi Chiu, 
yl étudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de I’Université McGill 


je batirai mon Eglise. 


aedificabo ecclesiam meam 


I shall build my Church. 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacr. 


Ainsi, inclinons-nous 


Tantum ergo sacramentum 


veneremur cernui 


Let us venerate it by bowin 
And let the old law; 


et adorons ce si grand sacrement. 


Que I'ancien texte 


Et antiquum documentum 


7 


Give way to the new rite 
Let faith afford assistance 


laisse la place a un rite nouveau. 
Que la foi vienne suppléer 


Praestet fides supplementum 


novo cedat ritui 


a la faiblesse de nos sens. 


sensuum defectui 


To the deficiency of our sen: 


To the Be-getter and the Be 


Que le Pére et le Fils 


Genitori genitoque 


Niemand ist, der mit mir wacht. 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer. 
Rauschet fromm die ganze Nacht. 


> 


Waldwarts durch die Einsamkeit 
H6rt ich iber Tal und Kliften 
Glocken in den stillen Liiften, 
Wie aus fernem Morgen weit. 


An die Tore will ich schlagen, 

An Palast und Hiitten: Aufl 
Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


10 


no one will remain awake with me. 
Filled with horror, only the forest has 


heard, piously rustling all night long. 


Et il se détourne plein de tristesse : 
Personne n’est 1A, éveillé avec moi. 
Remplie d’horreur, seule la forét 
entend avec un pieux bruissement qui 
ne cesse toute la nuit. 


From over the valleys and cliffs, 
through the solitude, towards the 
woods, I heard bells in the still air, 
as from a distant morning far away. 


Au-dessus des vallées et des falaises, 
a travers la solitude, vers la forét 
jécoutais les cloches dans lair 
immobile comme si elles sonnaient 
lors d’un matin lointain. 


I will beat on the gates of the palace 
and huts: Arise! Already the treetops 


Maurice Duruflé is one of the most fastidious composers in music history. He publish 
only fourteen works during his lifetime and habitually discarded ones for which he did 
wish to be remembered. Duruflé’s small output is one of the reasons for his relaig” : 
obscurity, an obscurity that is otherwise inexplicable in light of his compositional genie" 


Duruflé was born in Louviers, a small town near Rouen, in 1902. His musical educai 
began at the age of five with piano lessons. At the age of ten, Duruflé was sent to boat 
the Maitrise Saint-Evode, a choir school for the Rouen cathedral. There, he Deca 
interested in the organ and began to take lessons on that instrument. The way of lite 
Saint-Evode was almost monastic in its religiosity and rigor. Daily activities 
interspersed with chanting of prayers and singing of sacred choral works. The six yea 
spent at Saint-Evode were formative for Duruflé: the organ, religion, and medieval chi 
provided the foundation for his subsequent musical career. 


i 
te ( 
va 


Beginning in 1920, Duruflé took up studies at the Paris Conservatoire. Although q 
interests there were diverse, Duruflé excelled particularly at the organ and in composi 
By the time his studies ended in 1932 due to the conservatory’s age restriction, Durufle ; 
won a combined total of five premiers prix in those two areas and was widely recogiid bes 
as an organ virtuoso. * 
As a composer, Duruflé is among the last of the French Impressionists. His works @ bes 
Impressionistic in their simple formal structures, modal harmonies, colourful orchestral 7" 
sensuousness of sound, and suppleness of rhythm. His roots in Catholicism and his bs 
in medieval chant are evident through his frequent use of Gregorian melodies uy a 
compositions, which themselves are often sacred in nature. It has been said that D j 
with his Impressionist idioms and religiosity, stands as a stylistic link between Debussy rR 
Messiaen. bi 


a 


ley 


In 1975 Duruflé suffered extensive injuries in a car accident which left him bed-iddend " 


unable to compose for the next ten years. He died in Paris in 1986. 


Requiem 


: el 
The Requiem is perhaps the best known of Duruflé’s compositions. Durufle Wels , 
on a suite of organ pieces based on chants from the Catholic Mass for the Dead ati 
received a commission for the requiem. He used the existent sketches as a starting p? nf 
the work and employed the chants from the Mass for the Dead as the thematic a it fof, 
basis of the entire work. Duruflé completed his Requiem in 1947 and dedicated! : 


memory of his father. Ney, 


solo in the Domine Jesu Christe and Libera me, and a solo female vocalist el e (Dy 

Fauré had broken away from Catholic and musical tradition by omitting the pe a salt iy 

of Wrath) sequence from his requiem. Duruflé also omits the Dies Irae and sets ue 

texts as Fauré. Both Fauré and Duruflé focus on the true meaning of the bie Fe 

ee To that end, the two composers borrow the Jn Paradisum chant frome 
vice 


and end their works on peaceful and celestial notes. 


5 COMO tm iruflé wrote three versions of the Requiem, all of which are scored for choir and vocal 
l0ists. One version calls for a full orchestral accompaniment, one for reduced orchestral 
ompaniment, and one for organ accompaniment. Tonight, the version for choir, soloist, 
_d organ will be performed. 


vqwiettroit. The title given to the Mass for the Dead — “Requiem” — comes from the opening 
4€ of its Introit: “Requiem aeternam dona eis, Domine” (Grant them eternal rest, Lord). 
the Catholic service, the /ntroit is a chant that accompanies the entrance procession of the 
ebrants and serves as a kind of prelude to the service. In his setting, Duruflé presents the 
ginal chant note for note and passes it between the different voices of the choir. 


__ Kyrie. The Kyrie is a prayer for mercy. This movement has an ABA structure that 
__°  Jects the tripartite form of the text: Kyrie eleison, Christe eleison, Kyrie eleison (Lord 
calcd: ye mercy, Christ have mercy, Lord have Mercy). Through constant repetition, the mood 
music becomes increasingly insistent in the “Christe” section. The energy gradually 
‘ates for a quiet conclusion. 


tthe Pans 
ticule 


Offertory — Domine Jesu Christe. This movement is one of the most stirring and 
is tH0ueSE"aMatic of the entire work. Toward the end of the movement, the solo baritone intones the 
‘es “Hostias et preces tibi, Domine, laudis offerimus...” (We offer unto Thee, Lord, 
crifices and prayers of praise...) in a chant-like style. Traditionally, this is the point of the 
Fret lass at which the Host is elevated and transubstantiation — the turning of bread and wine 
wil units" the body and blood of Christ — occurs. The use of a solo male voice and a reduced 


yis6asical texture at this point highlights the solemnity of the moment and captures a sense of 
vat ue  Temony. 
pa. 


. Sanctus. The text of the Sanctus includes the refrain “Hosanna in excelsis” (Hosanna 
the highest), which was the cry that greeted Jesus as he entered Jerusalem. The repeated 
ttements of “Hosanna” build in intensity and culminate into a full, sustained E-flat major 
ord marked fff that captures the roar and energy of the multitudes. 


+ 4 sy) iM 


aociel 


sol : 3 ee : : 
if . Pie Jesu. Pie Jesu is the emotional and structural centre of Duruflé’s work. It is written 


T solo mezzo-soprano. That the sparest of musical forces comes at the physical centre of 
e Mass highlights the personal poignancy that is at the heart of Duruflé’s Requiem. 


ie Agnus Dei. The Agnus Dei of the Requiem Mass is an invocation to Jesus, the Lamb of 
d, to take away the sins of the world and to grant rest to the departed. The peaceful 
gtting of this movement seems to grow naturally out of the preceding Pie Jesu. 


yin” TT. Communion — Lux Aeterna. For this movement, Duruflé quotes the plainchant in the 
P Voice, above a foundation of undulating vocalizations in the lower voices that capture 
,,¢@ Same suppleness of rhythm and sinuousness of line found in medieval chant. 
in” AIT. Libera me. In its liturgical context, the Libera me chant is performed at the rite of 
»solution over the body of the deceased. This is another dramatic movement that features 
js)" quent changes in tempo (there are ten different tempo markings throughout the 
ovement) and shifts in texture and key centres. 


je batirai mon Eglise. 


aedificabo ecclesiam meam 


I shall build my Church. 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacr 


Ainsi, inclinons-nous 


Tantum ergo sacramentum 


et adorons ce si grand sacrement. 


veneremur cernui 


Let us venerate it by bowin 


And let the old law; 


Que l'ancien texte 


Et antiquum documentum 


laisse la place a un rite nouveau. 


novo cedat ritui 


Give way to the new rite, 


Let faith afford assistance 


Que la foi vienne suppléer 


Praestet fides supplementum 


a la faiblesse de nos sens. 


sensuum defectui 


To the deficiency of our sen 


To the Be-getter and the Be: 


Que le Pére et le Fils 


Genitori genitoque 


Niemand ist, der mit mir wacht. no one will remain awake with me. Et il se détourne plein de tristesse : 
Nur der Wald vernimmt's mit Schauer, _ Filled with horror, only the forest has Personne n’est 1a, éveillé avec moi, 
Rauschet fromm die ganze Nacht. heard, piously rustling all night long. Remplie d’horreur, seule la forét 


entend avec un pieux bruissement qui 


Waldwarts durch die Einsamkeit From over the valleys and cliffs, ne cesse toute la nuit. 
EH6rt ich tiber Tal und Khiften through the solitude, towards the 
Glocken in den stillen Liiften, woods, I heard bells in the still air, Au-dessus des vallées et des falaises, 
Wie aus fernem Morgen weit. as from a distant morning far away. a travers la solitude, vers la forét 

j écoutais les cloches dans Pair 
An die Tore will ich schlagen, I will beat on the gates of the palace immobile comme si elles sonnaient 
An Palast und Hiitten: Aufl and huts: Arise! Already the treetops lors d’un matin lointain. 


Flammend schon die Gipfel ragen, 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


IX. In Paradisum. The In Paradisum chant is sung as the body is carried out oft 
church and into the afterlife. Fittingly, this movement ends on an unresolved domi 
ninth chord. Without any sense of finality, the music continues on in paradisum an 
transports the listener into an eternal heaven. 


Quatre Motets sur des themes Grégoriens 


Since the 15" century, the motet has been, roughly defined, a polyphonic composition 
that sets a sacred Latin text, often employing pre-existent chants as structural foundation 
for the entire work. Keeping with generic conventions, Duruflé selects various chauls 
as the melodic bases for this collection of four motets composed in 1960. Dire 
quotations of chants are set against chant-like writing in the supporting Voices 
Frequent metrical changes emulate the fluid rhythms of Gregorian chants. Inadditon 
the use of modal harmonies and a cappella voices captures the sound quality 0 
Renaissance sacred music. 


Ubi caritas. This first of the four motets employs the chant sung during the ceremony 
of Washing of the Feet at the Mass of the Last Supper. This motet is especially rich in 
timbre because of divisi writing. The altos are divided into two separate choirs that pas 
the chant melody back and forth between themselves. Through this, Duruflé recrealts 
the spatial exchange of sound that typifies the type of liturgical singing performed 
churches. The tenors and basses are also divided, but for a different purpose; bysit 


different vocal lines simultaneously, the effect of an expanded, five-voice musi 
texture is created. 


Tota pulchra es. This Marian motet (motet written for the worship of Mary) combines 
materials from three separate chants used at the Feast of the Immaculate eet 
Given its liturgical context, it is fitting, then, that this motet is set only for women 
voices (two sopranos and alto). 


Ro 


Tu es Petrus. The third motet, Tu es Petrus, sets a passage of text - Tu es ee a 
super hanc petram aedificabo Ecclesiam meam (You are Peter, and upon this rock é 
I build my church) — taken from Matthew 16:18. Tu es Petrus moves at mm 
melodic range than the other three motets and is, despite its shorter lengli, et 
demanding on the singers. In contrast to the other motets, Tu es Petrus Is a 
energetic and ends with a fortissimo in all voices. As one reviewer points out fete 
Petrus is a rousing and optimistic work, the churches' foundation on the rock 0 


being indicated by the building of the motet on its canonic opening to 4 TS 
sturdy final cadence.” 


Te antum ego. The last motet has its basis in a hymn written for the F east erei 
Christi. The sopranos sing an exact replication of the hymn and are imitate : 0 
tenors, who embellish the melody. With this motet, we return 10 the eee 
contemplation and spaciousness that characterizes much of the Requiem. Thee 


“Amen” descends softly and concludes this group of motets with a gentle sigh. 


Remi Chit 
Programme notes by isi 
graduate student at the McGill Faculty of M 
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Robert Ingari 


En plus d’enseigner actuellement la direction chorale, Robert Ingari 
__ dirige le Choeur symphonique de la Faculté de musique de |’Université 
' McGill. Il est également le directeur musical du Choeur du Musée d’art de 
dJoliette, a Joliette, Québec et du Choeur classique de Montréal. Il a aussi 
ie Occupé le poste de directeur musical de la Champlain Valley Oratorio 
| Society a Plattsburgh, dans!’ état de New York, et de plusieurs chorales de 
la région de Boston, notamment The Master Singers of Worcester, The 
Montage Chamber Singers et The Newton Community Chorus. M. Ingari, 
qui dispense des cours de pratique musicale, assume les fonctions de 
directeur de chorale pour les Musiciens amateurs du Canada (CAMMAC). 
Titulaire d’un baccalauréat en musique, spécialisé en interprétation, du 
Conservatoire de musique New England a Boston, il a poursuivi ses études 
en chant solo au Berkshire Music Center a Tanglewood. Il a obtenu une 
maitrise en musique- direction de chorale- du Collége Westminster Choir. 
M. Ingari a enseigné au Conservatoire de Boston de 1988 a 1999 et au 
Collége Simmons. 
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Robert Ingari 


Robert Ingari currently teaches choral conducting and conducts the McGill 
Symphonic Choir at the Faculty of Music of McGill University. Mr. Ingari 
is also the Music Director of Le Choeur du Musée D’Art de Joliette, in 
Joliette, Québec and Le Choeur Classique de Montréal. He has been the 
Music Director of the Champlain Valley Oratorio Society in Plattsburgh, 
N.Y. as well as several choral ensembles in the Boston area, including The 
Master Singers of Worcester, The Montage Chamber Singers and The 
Newton Community Chorus. He is an active clinician and also a choral 
conductor for CAMMAC (Canadian Amateur Musicians/Musiciens 
Amateurs du Canada). He earned his Bachelor of Music degree in Vocal 
Performance from The New England Conservatory of Music in Boston and 
continued to pursue his solo vocal studies at the Berkshire Music Center at 
Tanglewood. His Master of Music in Choral Conducting was completed at 
Westminster Choir College. He taught at The Boston Conservatory from 
1988 to 1999 and at Simmons College. 


I shall build my Church. 


je batirai mon Eglise. 


aedificabo ecclesiam meam 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacr 


Ainsi, inclinons-nous 


Tantum ergo sacramentum 


Let us venerate it by bowin 


et adorons ce si grand sacrement. 


veneremur cernui 


And let the old law; 


Que l'ancien texte 


Et antiquum documentum 


Give way to the new rite, 


laisse la place a un rite nouveau. 


novo cedat ritui 


P; 


Let faith afford assistance 


Que la foi vienne suppléer 


raestet fides supplementum 


a la faiblesse de nos sens. 


sensuum defectui 


To the deficiency of our sen 


To the Be-getter and the Be 


Que le Pére et le Fils 


Genitori genitoque 


——— 


: NOC 
Wacht auf, wacht auf, wacht aufl 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le talent, 
la passion et la conscience professionnelle des artistes sont une soutce 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui-ci représente un 
investissement financier important pour la faculté de musique. Nous 
vous invitons 4 contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au développement du role 
de McGill dans la communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, Donna 
Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur nos activites 
et sur les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The talent, 
passion and dedication of the artists are an inspiration to us ! 
Productions of this calibre are a major financial undertaking for ie 
Faculty of Music. We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing McGill’s role in the 
Montreal cultural community, by making a financial contribution. 


please 


For further information about supporting our programmes, 
contact our Development Officer, Donna Williams at (514) 398-51 


We thank you for your interest and support. 


Ubi caritas 


Ubi caritas et amor, Deus ibi est. 
Congregavit nos in unum Christi amor. 
Exultemus, et in ipso iucundemur. 
Timeamus, et amemus Deum vivum. 


Et ex corde diligamus nos sincero. 


Tota pulchra es 


Tota pulchra es, Maria. 
Et macula originalis non est in te. 


Vestimentum tuum candidum quasi nix 


‘ 


et facies tua sicut sol. 
Tu gloria Jerusalem. 
Tu laetitia Israel. 


Tu honorificentia populi nostri. 


Tu es Petrus 


Tu es Petrus 
Et super hance petram 


aedificabo ecclesiam meam 


Tantum ergo 


Tantum ergo sacramentum 
veneremur cernui 

Et antiquum documentum 
novo cedat ritui 

Praestet fides supplementum 
sensuum defectui 


Genitori genitoque 


TEXTS/TEXTES 
Ubi caritas 


La ou sont la charité et l'amour, Dieu est présent. 
L'amour du Christ nous a rassemblés et nous sommes un. 
Exultons et réjouissons-nous en lui. 

Craignons et aimons le Dieu vivant 


et aimons-nous les un aux autres d'un coeur sincére. 


Tota pulchra es 


Tu es toute belle, Marie, 

et la faute originelle n'est point en toi. 
Ton vétement est blanc comme neige, 
et ton visage pareil au soleil. 

Toi, la gloire de Jérusalem, 

toi la joie d'Israél, 


toi qui es I'honneur de notre peuple. 
Tu es Petrus 


Tu es Pierre, 
et sur cette pierre 


je batirai mon Eglise. 


Tantum ergo 


Ainsi, inclinons-nous 

et adorons ce si grand sacrement. 
Que Il'ancien texte 

laisse la place a un rite nouveau. 
Que la foi vienne suppléer 

a la faiblesse de nos sens. 


Que le Pére et le Fils 


Ubi caritas 


Where charity and love are, God is there. 


Christ's love has gathered us into one. 


Let us rejoice and be pleased in Him. 


Let us fear, and let us love the living God. 


And may we love each other with a sincere heart. 


Tota pulchra es 


Thou art all fair, O Mary. 

And the original stain is not in thee. 
Your dress is white like snow, 

and your face like the sun. 

Thou art the glory of Jerusalem. 
Thou, the joy of Israel. 


Thou art the honor of our people. 
Tu es Petrus 


Thou art Peter 
and upon this rock 


I shall build my Church. 


Tantum ergo 


Therefore, to this great Sacrament 
Let us venerate it by bowing low, 
And let the old law; 

Give way to the new rite, 

Let faith afford assistance 


lo the deficiency of our senses. 


To the Be-getter and the Begotten 


laus et jubilatio 

salus honor virtus quoque 
sit et benedictio 
Procedenti ab utroque 
compar sit laudatio 


Amen 


Cantique de Jean Racine 


Verbe égal au Tres-Haut, 

notre unique espérance, 

Jour éternel de la terre et des cieux, 

de la paisible nuit nous rompons le silence, 


Divin Sauveur, jette sur nous les yeux! 


eRépands sur nous le feu de ta grace puissante, 
que tout l'enfer fuie au son de ta voix. 
Dissipe le sommeil d'une 4me languissante, 


qui la conduit a l'oubli de tes lois! 


00 Christ, sois favorable a ce peuple fidéle 
pour te bénir maintenant rassemblé, 
Regois les chants qu'il offre, a ta gloire immottelle, 


et de tes dons qu'il retourne comblé! 


REQUIEM 
L. Introit 


Requiem aeternam dona eis, Domine; 
et lux perpetua luceat eis; 


Te decet hymnus, Deus, in Sion, 


et tibi reddetur votum in Jerusalem. 


Exaudi orationem meam: 


recoivent louange et jubilation, 
salut, honneur et puissance. 
L'Esprit qui procéde de I'Un 

et de l'Autre 

recoit la méme louange. 


Amen, 


Cantigue de Jean Racine 


Word equal to the Most High, 

our only hope, 

eternal day of the earth and of the heavens, 
we break the silence of the quiet night. 


Divine Saviour, cast your glance on us. 


Pour the fire of your powerful mercy upon us, 
so that all of hell flees at the sound of your voice. 
Dispel the sleep of a languishing soul 


which was straying from your laws. 


O Christ, be merciful to these faithful people, 


who are now gathered to praise you. 


Receive the hymns which they offer to your immortal glory 


and to your gifts, so that they may return fulfilled, 


REQUIEM 


L Introit 


Donne-leur le repos éternel, Seigneur; 

et que la lumiere brille 4 jamais sur eux; 

C'est de la montagne de Sion que notre louange 
doit s'élever vers toi, 


c'est de Jérusalem qu'il faut offrir nos sacrifices. 


Exauce ma priére: 


Let there be praise and jubiliation, 
Salvation, honor and power also; 
Also be there blessing, 

To the One proceeding from the both 


Let there be equal praise. 


Amen. 


REQUIEM 


1 Introit 


Eternal rest grant them, O Lord; 

and may perpetual light shine upon them. 
A hymn, O God, becometh Thee in Sion, 
and a vow shall be paid 


to Thee in Jerusalem. 


Hear my prayer; 


- Wormine: 


ad te omnis caro veniet. 


IL. Kyrie 


Kyrie eleison. 
Christe eleison. 


Kyrie eleison. 


Ill. Domine Jesu Christe 


Domine Jesu Christe, Rex gloriae: 

libera animas omnium fidelum defunctorum 
de poenis inferni et profondo lacu. 

Libera eas de ore leonis; 

ne absorbeat eas tartarus, 

ne cadant in obscurum. 

Sed signifer sanctus Michael 

repraesentet eas in lucem sanctam 

quam olim Abrahe promisisti 

et semini ejus. 

Hostias et preces tibi, Domine, 

laudis offerimus. 

Tu suscipe pro animabus illis, 

quarum hodie memoriam facimus. 

Fac eas, Domine, de morte transire ad vitam, 
quam olim Abrahee promisisti 


et semini ejus. 


IV. Sanctus 


Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus Sabaoth. 


Pleni sunt coeli et terra gloria tua. 
Hosanna in excelsis! 
Benedictus qui venit in nomini Domini. 


Hosanna in excelsis! 


Atroit 


et tout étre de chair parviendra jusqu'a toi. 


IL. Kyrie 
Seigneur, ayez pitié. 
Christ, ayez pitié. 


Seigneur, ayez pitié. 


Ill. Domine Jesu Christe 


Seigneur Jésus Christ, Roi de gloire: 


délivrez les Ames de tous les fidéles défunts 


des peines de l'enfer et des marécages sans fond. 


Délivrez-les de la gueule du lion; 

qu'ils ne soient pas engloutis par l'abime, 
qu'ils ne tombent pas dans la nuit. 

Mais que saint Michel, avec son étendard 
les introduise dans la lumiére divine 

que jadis vous avez promise a Abraham 
et a sa descendance. 

Nous vous offrons, Seigneur, 

ce sacrifice et ces priéres. 

Acceptez-les pour ceux 

dont nous faisons mémoire. 

Faites-les passer, Seigneur, de la mort a la vie, 
que jadis vous avez promise a 


Abraham et a sa descendance. 
IV. Sanctus 


Saint, Saint, Saint, Seigneur Dieu de Sabaoth. 
Le ciel et la terre sont remplis de ta gloire. 
Hosanna au plus haut des cieux! 

Béni soit celui qui vient au nom du Seigneur. 


Hosanna au plus haut des cieux! 


I. Imtroit 


to Thee all flesh shall come. 


II. Kyrie 
Lord, have mercy, 


Christ, have mercy, 


Lord, have mercy. 


Ill. Domine Jesu Christe 


O Lord Jesus Christ, King of Glory, 


deliver the souls of all the faithful departed 


from the pains of hell and from the bottomless pit. 


Save them from the lion's jaws, 

that hell may not engulf them, 

that they may not fall into darkness, 

but let Saint Michael the standard-bearer 

lead them into the holy light 

which Thou of old didst promise to Abraham 
and to his seed. 

Sacrifices and prayers of praise to Thee, 

O Lord, we offer. 

Do Thou receive them on behalf of those souls 


whom this day we commemorate. 


Grant them. O Lord, to pass from death unto life 


which Thou of old didst promise to 


Abraham and to his seed. 
IV. Sanctus 


Holy. holy, holy, Lord God of Sabaoth, 
Heaven and earth are full of Thy glory. 


Hosanna in the highest. 


Blessed is he who cometh in the name of the Lord. 


Hosanna in the highest. 


, 


V. Pie Jesu 


Pie Jesu Domine: 


dona eis requiem sempiternam. 


VL Agnus Dei 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: 
dona eis requiem. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: 
dona eis requiem. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi: 


dona eis requiem sempiternam. 
VIL Lux aeterna 


Lux aeterna luceat eis, Domine, 

cum sanctis tuis in aeternam; 

quia pius es, 

Requiem aeternam dona eis, Domine, 


et lux perpetua luceat eis. 
VII. Libera me 
Libera me, Domine, de morte aeterna, 


in die illa tremenda: 


quando coeli movendi sunt et terra 


dum veneris judicare saeculum per ignem. 


Tremens factus sum ego et timeo, 
dum discussio venerit, 
atque ventura ira. 


Dies illa, dies irae, 


calamitis et miseriae, 


V. Pie Jesu 


Bon Seigneur Jésus: 


donne-leur le repos éternel. 


VL Agnus Dei 


Agneau de Dieu, qui porte les péchés du monde: 


donne-leur le repos. 


Agneau de Dieu, qui porte les péchés du monde: 


donne-leur le repos. 


Agneau de Dieu, qui porte les péchés du monde: 


donne-leur le repos éternel. 
VIl. Lux aeterna 


Que la lumiére, Seigneur, brille a jamais sur eux, 
avec tes Saints dans I'éternité; 

car tu es bon. 

Donne-leur, Seigneur, le repos éternel, 


et que la lumiére brille a jamais sur eux. 
Vill. Libera me 
Délivre-moi, Seigneur, de la mort éternelle, 


en ce jour redoutable: 


ou le ciel et la terre seront ébranlés 


quand tu viendras éprouver le monde par le feu. 


Voici que je tremble et que j'ai peur, 
devant le jugement qui approche, 
et la colére qui doit venir. 

Ce jour-la doit &tre jour de colére, 


jour de calamité et de misére, 


V. Pie Jesu 


Blessed Jesu, O Lord, 


grant them rest. 


VI. Agnus Dei 


O Lamb of God, that takest away the sins of the world, 
grant them rest. 
O Lamb of God, that takest away the sins of the world, 
grant them rest. 
O Lamb of God, that takest away the sins of the world, 


grant them eternal rest. 


Let everlasting light shine on them, O Lord, 
with Thy Saints for ever: 

for Thou art merciful. 

Eternal rest grant them, O Lord; 


and may perpetual light shine upon them. 
VUl. Libera me 


Deliver me, O Lord, from everlasting death 

on that dread day 

when the heavens and earth shall quake: 

when Thou shalt come to judge the world by fire. 
Iam seized with trembling and am afraid 

until the day of reckoning shall arrive 

and the wrath to come, 


That day, a day of wrath, 


calamity and misery, 


“Marcie 
a 


sock movendi sunt ct terra 


acculu _ 


Pe ismer, 


dies magna et amara valde 
dum veneris judicare saeculum per ignem: 
requiem eternam dona eis, Domine, 


et lux perpetua luceat eis. 


IX. In Paradisum 


In Paradisum deducant te Angeli; 

in tuo adventu suscipiant te Martyres, 

et perducant te in civitatem sanctam Jerusalem. 
Chorus Angelorum te suscipiat, 

et cum Lazaro quondam paupere, 


aeternam habeas requiem. 


en ce jour redoutable: 


et le ciel et la terre 


Atiercd tua aricte 


jour mémorable et trés amer 
quand tu viendras éprouver le monde par le feu: 
donne-leur le repos éternel, Seigneur, 


et que la lumiere brille a jamais sur eux. 


In Paradisum 


Que les Anges te conduisent au Paradis; 
que les Martyres t'accueillent a ton arrivée, 
et t'introduisent dans la Jérusalem du ciel. 
Que les Anges, en choeur, te recoivent, 

et avec celui qui fut jadis le pauvre Lazare, 


que tu jouisses du repos éternel, 


Deliver me, © Lord, from everlasting death 


at dread day 


a great and exceedingly bitter day, 
when Thou shalt come to judge the world by fire. 
Eternal rest grant them, O Lord, 


and may Perpetual light shine upon them. 


IX. In Paradisum 


May the angels receive thee in paradise, 

at thy coming may the martyrs receive thee, 
and bring thee into the Holy City Jerusalem. 
May the choir of angels receive thee 

and with Lazarus, once a beggar, 


may thou have eternal rest. 
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Le concert d'aujourd'hui est I'un des 16 concerts qui seront 
enregistrés et diffusés par les radios anglaise et francaise de 
CBC/Radio-Canada dans le cadre des célébrations marquant le 100e 
anniversaire de la musique 4 l'Université McGill. Ce concert sera 
diffusé le dimanche 12 décembre 2004 a 12 h 05 dans le cadre de 
'emission Quebec in Concert, animée par Kelly Rice sur les ondes 
de CBC Radio Two (93,5 FM a Montréal) et par internet au 
www.montreal.cbc.ca/quebecinconcert. Des extraits de ce concert 
seront entendus plus tard cette saison sur les ondes de CBC Radio 
One (88,5 FM a Montréal) a I'émission Radio Noon, animée pat 
Nancy Wood et diffusée tous les jours de la semaine a midi. 
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Today's concert is one of 16 that will be recorded for broadcast on 
the English and French radio services of CBC/Radio-Canada as part 
of the celebrations marking the 100th anniversary of music at McGill 
University. It will be broadcast on Sunday, December 12, 2004 at 
12:05 p.m. on Quebec in Concert with host Kelly Rice on CBC 
Radio Two (93.5 FM in Montreal) and on the internet at 
www.montreal.cbc.ca/quebecinconcert. Highlights from this concert 
will also be broadcast on Radio Noon with host Nancy Wood, heard 
weekdays at noon on CBC Radio One, 88.5 FM in Montreal. 
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Réalisateur-coordinateur/Coordinating producer: Kelly Rice 
Preneur de son/Sound engineer: Pierre Léger et/and Alexandre Leclere 


Remerciements / Special thanks to : 
CBC Radio * Nancy Wood * FACE School * Michel Hansé 
McGill Conservatory and Faculty of Music 
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mo es 16 ou Le Conservatoire de musique de McGill et CBC Radio / 
rads ag The McGill Conservatory of Music and CBC Radio 
présentent / present 


CONCERT GALA DE CHORALES DE JEUNES 
GALA CHILDREN'S CHOIR CONCERT 


Linda Beaupré 
chef invitée / guest conductor 


Nancy Wood 
animatrice / host 


i “CHORALE SENIOR DE LA COMMISSION SCOLAIRE ENGLISH-MONTREAL 
* THE ENGLISH MONTREAL SCHOOL BOARD SENIOR CHORALE 
Patricia Abbott, directrice/conductor 
Anne-Marie Denoncourt, piano 


LES VOIX D'ELLES 
Gilbert Patenaude, directeur/conductor 
Mariane Patenaude, piano 


SOUTH SHORE CHILDREN'S CHORUS 
Betty-Jo Seath Christiani, directrice/conductor 
Ron Bourne, piano 


LES JEUNES CHANTEURS DE FACE, chorale senior 
THE FACE YOUNG SINGERS, senior choir 
Patricia Abbott et/and Erica Phare, directrices/conductors 
Donna Laube, piano 


BACH CHILDREN'S CHORUS (Choir IID) 
Linda Beaupré, directrice/conductor 
Peter MacDonald, piano 


LA CHORALE DES JEUNES DU CONSERVATOIRE DE MCGILL 
MCGILL CONSERVATORY YOUTH CHOIR 
Erica Phare, directrice/conductor 
Pit Ling Lau, piano 
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PROGRAMME 


Brightest and Best Malcolm Archer 


texte de/text by Reginald Heber)y.; 
Quem vidistis? Armando Dad 
What Glorious Sounds Nancy Telfer*fs'Ti 


CHORALE SENIOR DE LA COMMISSION SCOLAIRE ENGLISH-MONTREAL 
THE ENGLISH MONTREAL SCHOOL BOARD SENIOR CHORALE 
Patricia Abbott, directrice/conductor 
Anne-Marie Denoncourt, piano 


Jubilate Deo omnis terra, op. 40 Flors Peeters} “ 
Maria Wiegenlied (La berceuse de Marie), op. 76 Max Rege 
Noél Gilbert Patenaude* 

texte de/text by Théophile Gautier 


LES VOIX D'ELLES 
Gilbert Patenaude, directeur/conductor 
Mariane Patenaude, piano 


= Wolfgang Amadeus Mozart 
arr. Ellen Jane Loret }'s 

ee Bob Chileot 
texte de/text by Christina Rossetti - 


Moy. 


Welcome, Yule (de/from Salvator Mundi) William Mathis 
Ron Bourne, Anne-Marie Denoncourt, piano quatre mains/4 hands 


SOUTH SHORE CHILDREN'S CHORUS 
Betty-Jo Seath Christiani, directrice/conductor 
Ron Bourne, piano 


S'Vivon Trad., arr. Betty Berta 
Salmo 150 (Psalm 150) Ernani Aguiat 
Solidaridad David L. Brunnet 


texte d’/text by Amado Nerv)... 


LES JEUNES CHANTEURS DE FACE, chorale senior 
THE FACE YounG SINGERS, senior choir 
Patricia Abbott, Erica Phare, directrices/conductors 
Donna Laube, piano 


ites Simple Little Children 
gels Will Guide You Home 
't That News 


Bob Chilcott 
Eleanor Daley* 
spiritual, arr. Stephen Hatfield* 


VV SCOLAIRED BACH CHILDREN'S CHORUS (Choir I) 
v0, Boa Linda Beaupré, directrice/conductor 
ecient Peter MacDonald, piano 

oncourt, pu 


und and Round the Dreydl Spins 
x Aeterna (de/from Missa) 
nna ke arrata 


David Eddleman 
Z. Randall Stroope 
Trad. (Afrique du sud/South Africa) 


mi) arr. Matlakala Bopape 
fete cet LA CHORALE DES JEUNES DU CONSERVATOIRE DE MCGILL 
MCGILL CONSERVATORY YOUTH CHOIR 
ES Erica Phare, directrice/conductor 
at Pit Ling Lau, piano 
CCUM 
de, plat 


uttez, Pasteurs 
hat Sweeter Music 
"aree African Folk Songs 
“1. Pembela 
2. Nomali 
"3. Mambo Jesu 
Maureen Ferguson, Cathy Terry, Karrie Wong, percussion 


Trad., arr. Erica Phare* 

Eleanor Daley* 

Trad., arr. Scott Leithead*, Kathleen Skinner* 
Ed. Linda Beaupré* 


pyano 


: sme, Colours Rise Grant McLachlan 
Ca texte de/text by Frank Barry 
i 

re . 
ra LES CHOEURS REUNIS / MASSED CHOIR 
M Linda Beaupré, chef invitée/guest conductor 


Peter MacDonald, piano 


indique les compositeurs et harmonisateurs canadiens 
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Les choeurs participants/ Participating Choirs 


La Chorale de la Commission scolaire English-Montréal 

Fondée en 1980, la Chorale de la CSEM (anciennement la Chorale de la Commission, 
écoles protestantes du Grand Montréal) regroupe des éléves du primaire et du second 
choisis par audition. La chorale féte cette saison son 25e anniversaire, Gagnani 
nombreux prix au Festival choral de Montréal organisé par I'ARCIM et finaliste ad 
reprises au niveau national du concours de Radio-Canada pour les choeurs damat 
(chorale senior), le choeur s'est fait entendre dans tous les grands lieux de convetp, 
Montréal, mais aussi a Vancouver, aux Etats-Unis ainsi qu’en Belgique, aux Pays-Basé 
Angleterre. En 2001, le choeur a représenté le Québec au festival international Mar 
Children's Choirs. En juillet 2003, le choeur participait de nouveau 4 un fi 
international, Festival 500: Sharing the Voices a St-Jean (Terre-Neuve). Le choeura 
choisi pour participer au festival Suas E! au Cap Breton en mai 2005. 


The English Montreal School Board Chorale 4 
Founded in 1980 as the PSBGM Children's Chorus, the EMSB Chorale is open by aif, 
to students from Grade 4 to Secondary V. The choir celebrates 25 years of mi 
excellence this season. Over the years, the choir has won numerous awards at the Moat ih 
Choral Festival (ARCIM) and the senior chorale has twice been a national finalist 
CBC Radio Competition for Amateur Choirs. In addition to its many hone 4 
performances, the choir has been heard in festivals and tours in Vancouver, Des Motif 
(lowa), Belgium, The Netherlands and England. In 2001, the EMSB Chorale — 
Quebec at the World of Children's Choirs international festival. In July 2003, the chof. 
performed in St. John's, NF as part of another international festival, Festival 500: yan 
the Voices. The choir has been selected to participate in the Suas E! youth choir a 
Cape Breton, to take place in May 2005. 


Les Voix d'Elles 
Fondé conjointement en 


par leur directeur musical. En 2000, les Voix d'Elles participaient pe 
Chantres Musiciens a I'émission Les Voix du Monde, a la chaine culturelle as a 4 
dans un programme Brahms - Schubert. Quelques-unes de leurs représentations ee d 
oneur de Britten, Le Bal des douze Princesses et Marguerite — 
: aude ont été diffusées dans le cadre de l'émission I'Opéra du samedi i : 
a Radio-Canada, En mai 2003, les Voix d'Elles produisaient leur spectacle di : 
Marguerite et Natalie avec Natalie Choquette, dans un programme choregraphit 
Carmen et de Faust réharmonisés pour la circonstance par leur directeur. Les bia 
ont egalement tourné au Canada (Céte Nord, Maritimes) et en Europe. 


ais 
il 


Les Voix d'Elles uct 
Founded in 1987 by the former Mille-fles school board in Laval and its current co” 

Les Voix d'Elles is made up of girls and young women ranging in age from 8 to o i 
the choir's achievements have been two CDs. one featuring the choral music of ia 
so Poser Florent Schmitt, and the other featuring songs by Gilles Vigneault, aman 
orchestrated by the group's director. The choir has often been heard on Radio-Camae® 


ty Paicy : one ° 
~ ly ina program of Brahms and Schubert and in operas by Benjamin Britten and Gilbert 
aude. In 2003, the choir performed in a show of excerpts from the operas Carmen and 


Englist- Mon 


{all 


,, with noted Montreal soprano and comedienne, Nathlie Choquette. Tours have taken 
“01x d'Elles to Quebec's North Shore, the Maritimes and to France and Germany. 


horale des Enfants de la Rive-Sud 
€ en 1984 par sa directrice actuelle, la Chorale des Enfants de la Rive-Sud est 
Mituée de 65 éléves’ Agés de 9 a 16 ans, fréquentant une quinzaine d'écoles de la 
“Mission scolaire Riverside. Les membres proviennent des diverses municipalités de la 
su sud de Montréal. En 1990, la chorale a réalisé une tournée musicale au Japon, ot elle 
enté la comédie musicale Anne - La maison aux pignons verts dans quatre villes. En 
‘| la chorale a participé au service écuménique de la Société Royale du Commonwealth 
sut telévisé a travers le pays sur la chaine CBC. La chorale a aussi participé a des 
amages avec le Newfoundland Symphony Youth Choir de St-Jean (Terre-Neuve) et le 
tend Girls Choir d'Angleterre. Le choeur a aussi participé a des concerts avec des 
ke les et des orchestres tant 4 Montréal que sur la Rive-Sud et a produit un CD intitulé 
bons tebe Can J Keep from Singing? pour féter son 20e anniversaire la saison derniére. 
The chot west 
vt has 
ale bas tn 
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Cap Breton 


South Shore Children's Chorus 
South Shore Children's Chorus consists of 65 students aged nine to 16 years, who 
sent 15 schools in the Riverside School Board. Founded in 1984, the choir has 
‘ved a high standard of performance and is widely recognized on the South Shore of 
tréal. In 1990, the Children's Chorus toured Japan, presenting the musical Anne of 
n Gables and performing in four cities. In 1997, the choir participated in the Royal 
..monwealth Society's Interfaith Service, which was televised nationally on CBC's 
«gag Place. The choir has also participated in exchanges with the Newfoundland 
ip” phony Youth Choir of St. John's, NF and the Southend Girls Choir of England, and 
smed with choirs and orchestras both on the south shore and in Montreal. The choir 
Sed its first compact disc in 2003, entitled How Can I Keep From Singing?, as part of 
Py Jth aniversary celebrations. 


Jeunes Chanteurs de FACE, chorale senior 

Jé par Iwan Edwards, les Jeunes Chanteurs de FACE (anciennement connu sous le nom 
‘tale FACE Senior Treble) se produisent souvent a I'extérieur de I'école avec divers 
“Ibles et formations, en plus de donner des concerts a l'école méme. Le groupe chante 
“grande variété de répertoire en plusieurs langues. Parmi les groupes avec lesquelles les 
tes Chanteurs de FACE se sont produits, notons I'Orchestre symphonique de Montréal, 
ociété philharmonique de Montréal, le Studio de musique ancienne de Montréal et 
ieurs autres chorales de jeunes. Les Jeunes Chanteurs ont également souvent participé 
8 concerts et €vénements spéciaux pour la Commission scolaire de Montréal et autres 
imismes. Le groupe participera 4 un échange cette année avec la Maitrise de Saint-Saulve 


i ; ' : “ 
np Ce) pour produire un opéra pour jeunes voix, Atchafalaya, en France et 4 Montréal. 
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FACE Young Singers, senior choir 

nded by Iwan Edwards, the FACE Young Singers senior choir (formerly the FACE 
ior Treble Choir) are often heard outside of FACE with different groups and ensembles 
giddition to performing at FACE School itself. The group performs a wide variety of 
rtoire in various languages. Among the groups with which the FACE Young Singers 
€ performed are the Montréal Symphony Orchestra, the Société philharmonique de 
mtréal, the Studio de musique ancienne de Montréal and other children's and youth 
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choirs. The Young Singers are also frequently called upon to perform in concerts andi: 
events for the Commission scolaire de Montréal and other institutions and organizatog) 
This year, the choir is participating in an exciting exchange with the French choi 
Maitrise de Saint-Saulve, to produce and perform an opera for young singers e1 
Atchafalaya on both sides of the Atlantic. 


Le Bach Children's Chorus (Choeur III) (Toronto) 

Fondé en 1987 par Linda Beaupré, le Bach Children Chorus s'est taillé une réputation 
l'excellence dans la région de Toronto. Le choeur comprend quatre divisions, quelqués 
choristes en tout, dont le Choeur III qui participe a cet événement. La chorale a partic 
des festivals tant au Canada qu'aux Etats-Unis. La chorale s'est aussi distinguee dats 
nombreux concours : trois fois récipiendaires du trophée pour la meilleure chorale fi : 
Festival Kiwanis de Toronto, le choeur a regu le premier prix dans la catégorie des cho 
d'enfants au plus récent Concours de Radio-Canada pour les chorales d'amateurs en 209 
Le Bach Children's Chorus a produit quatre CD, en plus de participer 4 de nombre 
enregistrements de disques en tant que groupe invité, des bandes sonores et des films 
documentaires pour la télévision et le cinéma. 


children and youth aged 6 through 22 in four choirs. They have developed a reputaidf 
throughout Greater Toronto for their beautiful, musical sound and professional appr h 
The Bach Children's Chorus performs two full concerts per season and appears regl ai : 
a guest choir for many Toronto events. The choirs comprising the Bach cule i 
are: Choir I (aged 6-9); Choir II (aged 8-13); Choir III (treble singers aged eh 1 
Bach Chamber Youth Choir (BCYC; boys with changed voices and girls aged 16 an | 
Past tours have included trips to the Atlanta International Music Festival (1996), - 
Eastern Canada (1995, 1998), Festival 500 in St. John's, Newfoundland (2001), the Sut 
Festival in Cape Breton 

American Choral Direc 


second place at the Na fs 
when Choir III was awarded top prize in the Children's Choir category 0! ™ 


CBC/Radio-Canada National Radio Competition for Amateur Choirs. The Bach fp 
orrow (1998) 


Chorus has released three solo CDs: Here's to Song (1995), Land of Tom 
Outside The Snow is Falling (2001), the latter two featuring all four choirs 
BCC's newest CD, When Dewdrops Sparkle, will be released this fall. The B i 
on soundtracks of several Canadian documentaries, movies and television broadcass 


of the BCC. 
CCisalsohe 


La Chorale des jeunes du Conservatoire de McGill Je chon | 
En 1994, Je Conservatoire de musique de McGill a mis sur pied un unre 
sant aux enfants et aux jeunes. La chorale des jeunes est compose de oe 
de 12 a 18 ans. Cette formation s'est mérité des prix dans des festivals a Ma iy 
amment au Festival choral de Montréal (ARCIM) et le Festival Kiwi i 
eae 3 pacetutt réguli¢rement en concert sur diverses scénes montréalaises telles 
, ace des Arts, a la salle Pollack, a la salle Redpath, a la basilique Notre-Dame, i 
amezay et également aux tendez-vous culturels de I'église St.Columba, 


de la Ville 9%, 


eee 


*al et des Maisons de la culture de la Ville de Montréal. La chorale a également participé 
“=éyvénements spéciaux au Palais des Congres de Montréal (campagne du Cancer du sein) 
Ottawa (congrés du Parti libéral). De plus, a chaque année en décembre, la chorale se 
‘¥8!4 l'Orchestre Symphonique des Jeunes du West Island pour un concert. La chorale des 

*s de McGill a eu le plaisir de partager la scéne avec plusieurs autres formations dont 

aint Anne Singers, les Guelph Children Singers, le High Park Choir of Toronto, la 
l)(Iam) B Chorale et les Jeunes Chanteurs de FACE. En 2002, la chorale langait son premier 

‘ila int Nouvelle Chanson. Le choeur a fété son 10e anniversaire avec une participation au 
eucmaigiara International Music Festival et se rendra a Terre-Neuve en juin prochain pour 
aciper a Festival 500: Sharing the Voices. 


McGill Conservatory Youth Choir 
McGill Conservatory Youth Choir has been offered by the McGill Conservatory of 
sic since 1994. The Youth Choir is made up of choristers from the ages of 12 to 18. Since 
,;9undation, the choir has won several awards at festivals both in Montreal and Ottawa, 
jigsbly at the Montreal Choral Festival (ARCIM) and the Kiwanis Festival. The choir 
orms regularly at Montreal concert venues such as Place des Arts, Pollack Hall, Redpath 
, Notre Dame Basilica, Chateau Ramezay, and at community venues such as the St. 
umba Concert Series, Dorval C ity Cultural Activities and several of Montreal's Maisons 
,@ Culture. The choir has also sung in special events at the Palais des Congrés in Montreal 
, ast Cancer Campaign) and in Ottawa (Liberal Convention). In addition, the choir 
orms annually in December with the West Island Youth Symphony Orchestra, and has 
ormed in concert with the Saint Anne Singers, the Guelph Children Singers, the High 
Choir of Toronto, the EMSB Chorale and the FACE Young Singers. In 2003, the choir 
_Ased its first CD entitled Nouvelle Chanson. As part of its 10th anniversary celebrations, 
choir travelled to the Niagara International Music Festival. The group has been invited 
Ing at Festival 500: Sharing the Voices in St. John's, NF next June. 


eee se & & 
Les chefs de choeur / The Conductors 


ida Beaupré (Chef invitée / Guest C onductor, Bach Children's Chorus) 
‘da Beaupré est diplémée de I'université de I'Etat de New York a Potsdam, ot elle a regu son 
ycalauréat en pédagogie musicale (piano et voix), et de l'université de Western Ontario, 
sninant une maitrise en chant interprétation. Elle a enseigné dans les écoles publiques de 
ustralie et du Cap Breton, en plus de chanter profesionnellement avec les Elmer Iseler 
gers de Toronto et le Toronto Mendelssohn Choir. Directrice artistique du Bach Children's 
j/0rus depuis 1987, elle dirige également les Guelph Youth Singers, ensemble qu'elle a fondé 
1991. Madame Beaupré anime souvent des ateliers et des camps de musique a travers le 
y/S, en plus d'agir en tant que membre de jury. L'année derniére, elle a animé un projet 
portant de formation pour la commission scolaire de Toronto, qui touchait plus de 40 
seignants et 600 éléves. Son travail a été reconnu par un Prix bicentennnaire de mérite de 
Ville de Scarborough en 1996, ainsi que par le YM/YWCA de Guelph qui I'a nommé 
glume de distinction dans la catégorie des arts et de la culture en 2002. 
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r. Artistic director of the Bach Childrer ; 
1¢Iph Youth Singers, which she foundedif””” 
climician and adjudicator for other chong” 


, and she has adjudicated festivals 
major training projects for the Toro 
more than 600 students. In 1996 Ms 
from the City of Scarborough. Thes 
hout Scarborough's 200-year histo 
enition to the City of Scarborough. 


Culture category 


Patricia Abbott (EMSB, FACE) 
Diplomée en pédagogie vocale de l'Université McGill, ow elle fait sa maitrise sous 4 
direction de Winston Purdy, Patricia Abbott détient aussi des diplémes des i 
yale allt 


Carleton (histoire) et Concordia (journalisme). Directrice de la Chorale du Gest (voi ah 
femmes) depuis 1982, elle dirige la Chorale de la Commission scolaire English-Montreaj” 
depuis 1990 et oeuvre en tant qu'artiste en résidence a l'école FACE depuis 1996. Egalemy 
instructeure pour I'Alliance des chorales du Québec et pour le Centre musical C 

Madame Abbott a donné des ateliers a travers le Canada, en France et Belgique et lors d 
symposiums mondials sur le chant choral tenus 4 Vancouver (1993) et Minneapolis (200 
Juge a plusieurs reprises pour les prix Juno du disque et pour des festivals 4 traves 
Canada, elle est aussi Directrice générale de I'Association des chefs de choeur canadie 
depuis 1993. En 2002. elle a recu le Prix national du chant choral de l'ACCC pout sq **! 
contribution soutenue et exceptionnelle dans le domaine du chant choral. En 2 ! 
L'Alliance des chorales du Québec lui a remis I'Ordre du mérite choral pour sa contributioy) 
au soutien et au développement du chant choral au Qéubec depuis plus de 20 ans. 


A graduate of McGill University in vocal pedagogy, where she completed her Masters)" 
degree under the direction of Winston Purdy, Patricia Abbott is also a graduate of Careto 
(history) and Concordia (journalism) Universities. Conductor of the Chorale du ie : 
women's choir since 1982, she has also conducted the EMSB Chorale since 1990 and 
been an artist in residence at FACE School since 1996. Also an instructor for the Albane 
des chorales du Québec and the CAMMAC Music Centre, Ms. Abbott has given workshopy* 
across Canada, in France and in Belgium as well as at the World Symposiums 02 eo 
Music held in Vancouver (1993) and Minneapolis (2002). A four-time judge for the "i % 
Ss wards, Ms. Abbott has also adjudicated at festivals throughout Canada. She # 
Executive Director of the Association of C anadian Choral Conductors and in 2002 a ’ 
ACCC's National Choral Award for Distinguished Service. In 2004, the Alans e 
chorales du Québec awarded her the Ordre du mérite choral for her contribution ©," 
support and development of choral music in the province over the past 20 years. 


ty 


l 


Betty-Jo Christiani (South Shore) 
Diplomée de l'Université McGill en Ense 
egalement poursuivi des é ' 
' 


o Christian! 4 
Wellesley 


ignement de la Musique, Betty-J 
tudes du concept Kodaly pour l'éducation musicale au 


ha —= ——— 


/€ge, au Massachussets et 4 Kecskemet en Hongrie. Madame Christiani est la fondatrice 
=ietectrice de la chorale et travaille dans I'enseignement de la musique a la commission 
sjpaire Riverside depuis 25 ans. Elle fut également la professeure en studio pour une série 
= _sissions réalisées par le Ministére de l'éducation du Québec intitulée Making Music Two 
_._ ffusée par Radio-Québec. Elle a chanté avec la chorale de l'Eglise St. Andrew & St. Paul 
iante dans la Société Chorale de Saint-Lambert. 


____y-Jo Christiani graduated from McGill University with a degree in Music Education and 
__.. pursued special studies in the Kodaly Concept of Music Education in Wellesley, 
__.. ssachusetts, and in Kecskemet, Hungary. Ms. Christiani is founder and Music Director 

_je South Shore Children's Chorus, and has been a music specialist with the Riverside 

~~ __..001 Board for 25 years. She was the studio teacher for Making Music Two, a series of 
~ ._-ational broadcasts produced by the Québec Department of Education and 
m= jo-Québec. She has given workshops and demonstrations in Nova Scotia, 
vfoundland, Québec and Saskatchewan and has taught summer courses at the University 

)ttawa for elementary school music teachers. She has sung in the choir of the Church of 

Andrew & St. Paul in Montreal and sings in the St. Lambert Choral Society. 


= = *"bert Patenaude (Les Voix d'Elles) 
some®!yert Patenaude est surtout connu pour ses activités de direction chorale, notamment aupres 
==* Petits Chanteurs du Mont-Royal dont il est le directeur musical depuis 1978. Il travaille 
*“lement avec d'autres formations : Les Voix d'Elles qu'il a fondées en 1987, et la chorale du 
<**artement de Musique au CEGEP de Saint-Laurent, ow il est chargé de cours depuis 1980. 
= 2st en outre directeur musical du Choeur Enharmonique, issu 4 l'origine d'un regroupement 
ge *mployés de Télé-Québec. I] dirige aussi et ce,depuis 1992, les Chantres-Musiciens, 
~<m*toupement de jeunes hommes tous issus des rangs des Petits Chanteurs du Mont-Royal. 
ast ="mé a l'écriture musicale au Conservatoire de Montréal, il n'a pas cessé d'écrire : plusieurs 
. 4¢ #\vres originales , en particulier des opéras (Pour ces quelques arpents de neige, Chevalier 
__.. +8 Lorimier, Marguerite Bourgeoys de Troyes a Ville - Marie) et des contes musicaux 
"_-s¢ananish, Le bal des douze princesses, Si La Fontaine m'était conté, Le petit Prince). Il vient 
_<#créer sa derniére oeuvre, Ode au Saint-Laurent, sur un texte de Gatien Lapointe, avec le 
eur Enharmonique dans le cadre des Choralies de Vaison-la-Romaine en 2004. II s'appréte 
_.g@ndiquer le Requiem de Fauré avec Les Voix d'Elles et les Chantres musiciens de méme 

__.g#ne collection de poémes québécois qu'il a mis en musique. 


®”sgibert Patenaude is well known for his work as a choral conductor, notably for his work 
= _gth the Petits Chanteurs du Mont-Royal which he has conducted since 1978. He also works 
=~ th other choirs: Les Voix d'Elles, which he founded in 1987, the choir of the music 
-*"artment at CEGEP St-Laurent where he has taught since 1980, the Choeur 
=*_gharmonique, founded as a group of employees from Télé-Québec, and the men's group, 
poe gs Chantres-Musiciens, all former members of the Petits Chanteurs du Mont-Royal. Mtr. 
os tenaude studied composition at the Conservatoire de Montréal and indeed has never 
 opped composing. Among his many works are operas (Pour ces quelques arpents de neige, 
‘ evalier de Lorimier, Marguerite Bourgeoys de Troyes a Ville - Marie) and musical fables 
_ananish, Le bal des douze princesses, Si La Fontaine m'était conté, Le petit Prince). His 
#°” est work, Ode au Saint-Laurent, was premiered by the Choeur Enharmonique at the 
‘ernational choral festival in Vaison-la-Romaine, France, this past summer. 
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Erica Phare (FACE, McGill) 

Détentrice d'une maitrise en direction chorale de l'Université McGill sous la direction 
Iwan Edwards, Erica Phare a fondé en 1994 la Chorale des jeunes de McGill. Passée elf 

a 80 choristes, la chorale cest maintenant repartie en deux choeurs et s'est méritée plusie 
prix tant 4 Montréal qu'a Ottawa. Madame Phare est bien impliquée dans Tenseignema 
de la musique; elle dirige un choeur de voix mixtes et un choeur de jazz au College Vai 
Spécialiste en musique vocale au niveau primaire a I'école FACE, elle est aussi direct 
des Jeunes Chanteurs de FACE - chorale junior (autrefois La chorale FACE Junior Tre 
récipiendaire de nombreux prix au Festival choral de Montréal (ARCIM). Elle co-tii 
Les Jeunes Chanteurs de FACE, chorale senior. Pendant 11 ans, elle a dirigé Tense 
EMSB Junior Chorale (anciennement la PSBGM Junior Chorale). Bien que pianist tif. 
formation, Madame Phare est trés sollicitée pour ses compétences en direction choral; 
anime des ateliers, siége au jury de plusieurs compétitions chorales au Quebet, a 
Nouveau-Brunswick, en Nouvelle-Ecosse et au Manitoba, enseigne dans des camps 
tels que ceux de McGill et de CAMMAC, et plus récemment pour la Nova Scotia Chor 
Federation. Malgré un emploi du temps bien chargé, Madame Phare produit ds 
arrangements de chant choral dont deux ont été publiés chez Gordon V. bere 
(Warner-Chappell), en plus d'étre impliquée au programme de musique de legit 
anglicane St. Stephen's, 


In 1994, Erica Phare obtained a master's degree in choral conducting from McGill Univer 
under the direction of Iwan Edwards. She began the McGill Conservatory Youth Chot 
1994 with 16 choristers, which has now grown to two choirs and 80 choristers and er” 
awards both in Montreal and Ottawa. At Vanier College, Ms. Phare currently a : 
mixed voice choir as well as the jazz vocal ensemble in the music department. en f 
in vocal music at the primary level at FACE school, she also directs the FACE Young mi 
Junior Choir (previously FACE Junior Treble Choir) which, in recent yeals, ae 
number of awards at the Montreal Choral Festival (ARCIM). In addition to this, she oan 
the FACE Young Singers Senior Choir. For 11 years, she conducted ° a ow 
Chorale (previously the PSBGM). Although originally trained as a pianist, she aa 
demand as a choral workshop leader and has been on many juries for choral compet C 
Quebec, New Brunswick, Nova Scotia and Manitoba as well as teaching at the re ati 
and McGill summer music camps, and most recently for the Nova Scotia Choral 7 . rc 
Summer choral camps. Ms. Phare is involved in the music at St. Stephen's eee : 
and arranges choral music. Two of her pieces have been published with ee 
Thompson (Warner-Chappell). 


Sees he & BR 


Les pianistes / The Pianists 


Ron Bourne (South Shore) inp etl 
Titulaire d'un Baccalauréat en musique et d'un Dipléme en Enseignement de la musiqu a % 
eats McGill, Ron Bourne a beaucoup travaillé comme accompagnateul er 
= — chanteurs et instrumentistes mais tout particuliérement pour la _ We Choit 
i Wests €-Sud depuis Ses debuts en 1984. I] accompagne également le Study simpli 
dich et le Jubilee Schoo] Choir de Greenfield Park. Depuis 15 = jvctionpot 
la Co-O ao “compagnateur, arrangeur musical et coordonnateur a la pe ons og 
P de Ballet et Ballet Jazz de Westmount. Il a été au service de plusie de 


comme organiste et ; : : iété chorale 
St-Lamberr t il chante comme choriste professionnel dans la Soci¢ 


sourne graduated from McGill University with a Bachelor of Music degree and a 
ma in Music Education. He has worked extensively as a piano accompanist for choirs, 
s and instrumentalists, especially with the South Shore Children's Chorus, since its 
ion in 1984, The Study School Choir in Westmount and the Jubilee School Choir in 
field Park. For 15 years, he has been involved with the Westmount Ballet and Jazz 
Co-op as accompanist, music arranger and co-ordinator for all productions. Over the 
he has served as organist and choir director in several Montreal-area churches. He 
_) a professional chorister with the St. Lambert Choral Society. 


Marie Denoncourt (EMSB) 


~ mee de la Faculté de musique de l'Université McGill, Anne-Marie Denoncourt a recu 
“accalauréat en interprétation sous la direction du pianiste Louis-Philippe Pelletier. En 
, elle obtenait sa maitrise en accompagnement du Westminster Choir College de 
eton, New Jersey. Lors de son séjour aux Etats-U nis, elle a eu la chance d'étudier avec 

ands maitres de l'accompagnement vocal, notamment Dalton Baldwin et Margo 
vtt. Madame Denoncourt poursuit une double carriére d'enseignante et de 
Ste-accompagnatrice. En plus de ses éléves privés, elle oeuvre aussi depuis plus de 20 


plusieurs 
e ef au Man 


quée a pope Centre musical CAMMAC, dont elle est maintenant co-directrice artistique. Elle 
mpagne de nombreux chanteurs et instrumentistes, notamment aux Universités de 
tréal et McGill, et a I'école de musique Vincent d'Indy. On a pu I'entendre a plusieurs 
seinctoalcm@Ses sur les ondes de Radio-Canada. Accompagnatrice de la Chorale du Gesu, de la 
in MiB Chorale, du Choeur Polymnie et de la Montreal West Operatic Society, elle s'est 


tiée également avec Musica Orbium, le Choeur de 1'Orchestre Métropolitain, 
emble vocal Tudor, l'Opéra-Comique du Québec, la Société chorale de Saint-Lambert, 


ier Col : ; : 
‘a Burlington, l'Institut Suzuki de Montréal et I'Ensemble vocal Ganyméde. 


semble 


duate of McGill University, Anne-Marie Denoncourt completed her Bachelor's degree 
jano performance under the direction of Louis-Philippe Pelletier. She went on to do a 
yter's degree in piano accompaniment at Westminster Choir College in Princeton, NJ, 
ge she worked with Dalton Baldwin and Margo Garrett. Ms. Denoncourt runs a 
ssful private piano studio in addition to working with many singers and 
mentalists, notably at McGill, the University of Montréal and the Vincent d'Indy 
ol of music. She is an artistic co-director of CAMMAC for whom she has worked for 
ye than 20 years, and has often been heard in concerts broadcast on Radio-Canada. She 
Oe 8 been the accompanist for the Chorale du Gesu since 1984 and currently also works with 
ut 2” EMSB Chorale, the Montreal West Operatic Society, Musica Orbium and Je Choeur 
ymnie. She has also worked with organizations such as the Choeur de //Orchestre 
ropolitain, The Tudor Singers, l'Opéra-comique du Québec, the St. Lambert Choral 
iety, Opera Burlington, the Suzuki Institute and /'Ensemble vocal Ganymede. 


? 


ass 

Ling Lau (McGill) ; . 
miste et professeur de piano, Pit Ling Lau a recu son Baccalauréat en musique, 
ai etprétation piano, de McGill, ot elle travaillé avec Elizabeth Dawson, Michael McMahon 
ai” Dale Bartlett. En 1992 et 1993, elle a recu des premier et deuxiéme prix au Festival de 
re Sique classique de Montréal en piano solo et duo. Depuis 1991, elle enseigne le piano dans 
(ot "it Studio privé. Elle a accompagné le Chorale Nouvelle de Montréal de 1998 4 2000. Elle 
# la pianiste au Montreal Chinese Baptist Church et accompagne les éléves de la professeure 
chant, Madeleine Palmer. Elle accompagne la Chorale des jeunes de McGill depuis 2002. 


ge ~ 
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Pianist and teacher, Pit Ling Lau received her Bachelor of Music in piano performance 
1997 from McGill University, where she studied piano with Elizabeth Dawson 
accompaniment with Michael McMahon and Dale Bartlett. Since 1991, she has gi 
piano lessons in her private studio, In 1992 and in 1993, Pit Ling Lau received first 
second prizes in the piano solo and piano duet categories of the Montreal Classical M 
Festival. She was accompanist of Chorale Nouvelle de Montreal from 1998 to 2000. Sh 
is currently pianist at the Montreal Chinese Baptist Church and studio accompanist LR 
voice teacher Madeleine Palmer. She has been playing for the McGill Conservator} 

Children and Youth Choir since 2002. 


Donna Laube (FACE) ees... 
Originaire de Springside en Saskatchewan, Donna Laube a recu ses diplomes dinter 
et de professeur (ARCT) du Royal Conservatory de Toronto alors qu'elle etal encored 
l'école secondaire. Elle a ensuite étudié a l'Université de Brandon au Manitoba a 
direction de Joan Miller. Pendant qu'elle terminait son baccalauréat 4 Brandon, ee 
le premier prix et une bourse de la compétition Sjnolaug Sigurdson dans le cad 
Festival des arts du Manitoba. Madame Laube s'est ensuite établie a Montréal Oe 
Maitrise en accompagnement 4 McGill sous la direction de Dale Bartlett. En été 20 : ‘ 
a été invitée a poursuivre des études au prestigieux Franz Schubert Institut en Autric i, 
elle a pu se perfectionner dans le Lied allemand sous la direction dartistes de jae 
que la soprano Elly Ameling et le pianiste Rudolph Jansen. Elle poursuit maintenal 


ee ; : . insi qu'en musique 
carriere d'accompagnatrice de chorales, chanteurs et instrumentistes ainsi quen mus 
chambre. 


A native of Springside, Saskatchewan, Donna Laube received her Performer at | 
diplomas (ARCT) from the Royal Conservatory of Toronto while still in high sc sh 4 
went on to study with Dr. Joan Miller at Brandon University in Brandon, MB whe wil 
earned a Bachelor of Music in Performance. While in Brandon she also won i “i a 
Sjnolaug Sigurdson competition and scholarship through the Manitoba Arts ee 
Laube went on to complete a Master's in Piano Accompaniment at McGill rH 
where she studied with renowned Canadian pianist and accompanist Dale Bartel 


er oe tria whete 
summer she was invited to attend the prestigous Franz Schubert Institut in Aus 


é j - me 
she studied the German Lied under such world renowned artists as soprano Elly 4 


2 : : 5 yoca 
and pianist Rudolph Jansen, At present Ms. Laube is active in Montreal as 4 
instrumental accompanist, choir accompanist and chamber musician. 


| and 


Peter MacDonald 
Originaire de Syd 
musicales dans Je 
l'université de Bra 


(Bach Children's Chorus) 5 cog études 
ney (Nouvelle-Ecosse), Peter MacDonald a commence ae 
S Maritimes. Il a ensuite complété son baccalaureat em état 
ndon (Manitoba) avant de chanter professionnellement comme one le 
les Elmer Iseler Singers de Toronto et le Toronto Mendelssohn Choir. Il accom o 


(0 
Bach Chamber Youth Choi et ae vec le Zorom 
oir d liérement a f 

Children's Ch depuis 1996, et travaille régu ter 000 


: . ml 
lorus et le Canadian C, hildren's Opera Chorus. Il continue de ae ige Une 


a la pige, travaillant notamment avec le Amadeus Choir et le choeur de lel 
Rosedale 4 Toronto. 


MacDonald, a native of Sydney, Nova Scotia, began his musical training in the 
»jimes. Upon earning his Bachelor of Music degree from Brandon University in 
. toba, Peter sang as a professional tenor with the Elmer Iseler Singers and The Toronto 


,lelssohn Choir. He has accompanied the Bach Chamber Youth Choir (the mixed-voice 
| of the Bach Children's Chorus) since its inception in 1996, and he also accompanies 
al other Toronto choirs on a regular basis, including the Toronto Children's Chorus 
he Canadian Children's Opera Chorus. Peter's freelance singing includes tenor 
_, (ons with the Amadeus Choir and Rosedale United Church. 


iane Patenaude (Les Voix d'Elles) 

d'Europe 1998 et prix spécial d'interprétation du Centre de musique canadienne, 

ane Patenaude a complété ses études au Conservatoire de musique du Québec a 
#tréal en 1996 (classe de Raoul Sosa). Durant ses études, elle fut boursiére notamment 
“ondations McAbbie, Desjardins, Amis de l'Art et Pro Musica. Lauréate du Concours 
lusique du Canada et du Festival de musique de Montréal, Mariane Patenaude fut 
mpagnatrice au Concours Tchaikovsky 4 Moscou en 1998. En plus de mener de front 
activités de soliste, de pedagogue et de chambriste, Mariane Patenaude est 
iste-accompagnatrice entre autres a l'Université de Montréal, au Centre d'Arts Orford, 
€gep Saint-Laurent, a I'Ecole de musique Vincent-d'Indy et a I'Ecole Pierre-Laporte, 
lus de travailler avec différents instrumentistes et artistes lyriques professionnels. 
iane Patenaude est également en charge de la formation des plus jeunes filles au sein 
iNoix d'Elles et a dirigé le Choeur du Tournesol de ville Lorraine pendant trois ans. 
qname Patenaude fait partie du choeur professionnel de I'Eglise Notre-Dame. Elle a 

cipé a divers enregistrements, entre autres avec Jeunes Voix du Québec, Les Voix 

les, le Choeur de l'Eglise Notre-Dame et avec les chanteuses Claudy Drapeau et 
pie-Josée Goyette pour le disque Divins Duos. 


yer of the Prix d'Europe in 1998 and of the special interpretation prize from the 
adian Music Centre, Mariane Patenaude completed formal music studies at the 
gservatoire de musique du Québec a Montréal in 1996 under the direction of Raoul 
yg While a student, she received numerous bursaries and scholarships, notably from the 
Abbie and Desjardins foundations, as well as from Jes Amis de I'Art et Pro Musica. A 
€-winner in the Canadian Music Festival and Festival de musique de Montréal, Mariane 
‘qi aude was an accompanist for the Tchaikovsky Competition in Moscow in 1998. In 
"yaltion to her work as a soloist, teacher and chamber musician, she is also an accompanist 
git Université de Montréal, the Orford Music Centre, Cégep Saint-Laurent, /'Ecole de 
" sique Vincent d ‘Indy and Pierre-Laporte School and for many professional singers and 
Tumentalists. She teaches the younger member of the Les Voix d’Elles, sings 
fessionnally at Notre-Dame Basilica and conducted a school choir for three years. She 
oa also participated in a number of recordings. 
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Le lundi 22 novembre 2004 Monday, November 22, 200 
a 20h 8:00 p.m 3 


Ron Di Lauro (Il) 


Christine Jensen (Ill) 


directeurs / directors 


oe 
Noverore 20 


US eSpérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. 

talent, la passion et la conscience professionnelle de nos 
Jsicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. Des 
énements comme celui-ci représente un investissement 

ancier important pour la faculté de musique. Nous vous 

vitons a contribuer, par un don en argent, a la création de 

JES Tpipuvelies possibilités pour nos étudiants et au développement 
1rdle de McGill dans la communauté culturelle montréalaise. 


IDF uillez communiquer avec notre conseillére en 

"veloppement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en 
fvoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les 
dutenir. 


g ous vous remercions pour votre intérét. 
GU! 
| 
TRA 


Ve hope you have enjoyed this evening’s production. The 

alent, passion and dedication of our musicians are an 

nspiration to us all. Productions of this calibre are a major 

inancial undertaking for the Faculty of Music. We invite 

oe members to join us in furthering opportunities for our 

Lal !students and for enhancing McGill's role in the Montreal 
sultural community, by making a financial contribution. 


Ho ate ate ate o% 
ee He He ee 


pl 
Jens For further information about supporting our programmes, 
; geease contact our Development Officer, Donna Williams at 
dre (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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S oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 
orks performed will be selected from the following: 


skety Split Jim MCNEELY 
sntle Piece KENNY WHEELER 
| Of Me SEYMOUR SIMONS/GERALD MARKS 

arr. Thad Jones 
azy Day TOSHIKO AKIYOSHI 
dlivia CEDAR WALTON 


arr. David Metzger 

QUINCY JONES 

arr. Quincy Jones/Sammy Nestico 
PHIL WILSON 


uintessence 


asically Blues 


ORCHESTRE DE JAZz II] DE MCGILL / MCGILL JAZZ ORCHESTRA III 
Christine Jensen, directrice/director 


ENTRACTE - INTERMISSION 


-ove for Sale COLE PORTER/JOHN BERRY 
Nobody's Perfect SAmMyY NESTICO 
Naltz for Debby BILL EVANS/DON SEBESKY 
The Maids of Cadiz DELIBES/GIL EVANS 
ang Gliding MARIA SCHNEIDER 


The Tholian Web GORDON GOODWIN 
Body and Soul JOHN GREEN/ MARTY PAICH 
Fingers THAD JONES 


ORCHESTRE DE JAzz II DE MCGILL/ MCGILL JAZZ ORCHESTRA II 
Ron Di Lauro, directeur/director 


Ce concert fait partie des épreuves eo me gag ci-dessus 
our l’obtention de leur diplome ee 
This concert is presented in partial fulfilment of the gs oa preime 
for the degree or diploma programme of the students liste 2 


VSEMBLES 


oordinator 


FRANZ SCHUBERT 
(1797-1828) 


lon/violin 
oloncelle/cello 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


net 
Yang, piano 


‘aint-Cyr 


ROBERT SCHUMANN 
(1810-1856) 


ig, alto/viola 
piano 


imovitz 


ention de leur diplome respectif. 
na programme of the students listed above. 


eS 


Vest ' = 
www.mcgill.ca/music/events/concerts. 


seignements 
mation 
4547 / 398-5145 


ORCHESTRE DE JAZz II DE MCGILL / MCGILL JAzz ORCHESTRAI| 


saxophone trompette/trumpet trombone 
Philippe Bouffard Dominic Léveillé Jeffrey Morrow 

Stephen Reid Justine Fortin Eli Chalmer 

Eric Fulwikler Jacob Henry Alex White 
Tyler Harrison Jocelyn Anderson Brent Harasym 
Elias Dubelsten Alexandre Vincent 


section rythmique/rhythm section 
Laura Wheeler (piano) 
Alex Pinto (guitare/guitar) 
Nicolas Bédard (basse/bass) 
John Walsh (basse/bass) 
Geoffroy Doyon (batterie/drums) 


ORCHESTRE DE Jazz III DE MCGILL / MCGILL JAZZ ORCHESTRAII 


Saxophone trompette/trumpet trombone s 
Ben Drabkin CJ Smith Michael Janelle-Montca 
Kevin Wentze| Santiago Gomez-Charten _ Nadav Nirenberg 
Anna Weber Andreas Stoltzfus Jan van Heiningen 
Marie-Michelle Camille Gendreau Aaron Donny-Ciatk 
Ouellette 


Philip Parenteay 


Section rythmique/rhythm section 
Randal Pierce (piano) 
Jim Bland (guitare/guitar) 
Alex Mallett (basse/bass) 
Anna Ruddick (basse/bass) 
_ Kevin Warren (batterie/drums) 
Simon-Olivier Delage (batterie/drums) 


TA 2 
* McGill TOO years of music 
ans de_musique 


ile Redpath Hall 


ercredi 24 novembre 2004 Wednesday, November 24, 2004 
l at 5:00pm 
Zieh ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE McGILL . 
McGILL CHAMBER Music ENSEMBLES 
DEC Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


i Quatuor a cordes en sol mineur/String Quartet in G minor, D 173 FRANZ SCHUBERT 
sein Allegro con brio (1797-1828) | 
- Hs Andantino “4 
Jocelyn Ani Minuetto 
Allegro 
Catherine Truby, Rezan Onen-Lapointe, violon/violin 
niin Craig Murdough, alto/viola, Jennifer Cheong, violoncelle/cello 
ra Whee a classe de/class of Marcel Saint-Cyr 
Pinto (quate 
Ish Trio pour clarinette, violoncelle et piano JOHANNES BRAHMS 
Clarinet Trio in A minor, opus 114 (1833-1897) 
Allegro 
Adagio 
Andantino grazioso 
Allegro 
Shawn Pellegrin D'Olivo, clarinette/clarinet 
wee, Kristina Koropecki, violoncelle/cello, Harmony Yang, piano 
classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 
mM | WoGllé ENTR'ACTE 
aa Quatuor pour piano, violon, alto et violoncelle ROBERT SCHUMANN 
ume ie Piano Quartet in E-flat major, opus 47 (1810-1856) 
h =i Sostenuto assai — Allegro ma non troppo 
rae Scherzo 
Ws Andante cantabile 
ea Finale Sen : 
Shih-Han Sun, violon/violin, Fanny Mei-Fan Tang, alto/viola 
Joanne Yu, violoncelle/cello, Yi-Chen Yeh, piano 
classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Matt Haimovitz 
vn 


; Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. wees 
pat This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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ercredi 24 novembre 2004 Wednesday, November 24, 2004 
) at 8:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL | 
McGILL CHAMBER Music ENSEMBLES 
Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Trio pour flite, harpe et alto/Trio for Flute, Harp and Viola CLAUDE DEBUSSY 
Pastorale (1862-1918) 
Interlude 
Final 


Deborah Thomson, flite/flute, Carmen Moggach, alto/viola 
Sarah Pagé, harpe/harp on 
classes de/classes of Douglas McNabney, Caroline Lizotte 


Serénade n° 10 pour flfite et harpe/Serenade No. 10 for Flute and Harp VINCENT PERSICHETTI 
Larghetto (1915-1987) 
Allegro comodo 
Andantino grazioso 
Andante cantabile 
Allegretto 
Scherzando 
Adagietto 
Vivo 

Amelia Lyon, flite/flute, Robin Best, harpe/harp 
classes de/classes of Caroline Lizotte, Cindy Shuter 


Trio pour violon, violoncelle et piano en si majeur, opus 8 JOHANNES BRAHMS 
Trio for violin, cello and piano in B major, Op. 8 (1833-1897) 
Allegro con brio 
Scherzo 
Adagio 
Allegro : 
Erica Miller, violon/violin, Caroline Milot, violoncelle/cello, Annie Lemay, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Matt Haimowitz 
ENTR'ACTE 


Quatuor a cordes en ré mineur/String Quartet in D minor, D. 810 FRANZ eres 
Der Tod und das Médchen KaesO-3850 
Allegro 
Andante con moto 
Scherzo 
mee Erica Miller, Neda Yamach, violon/violin 
Karine Lalonde, alto/viola, Judith Menger, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme eae rae 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students E . 
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“€S Via.Porte McTavish - noon to6:00"p:m 
3tro Peel) Billetterie 398-4547 
" §55;rue~Sherbrooke’ Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundirau-vendredi: lffS6Fmation 
Access’via McTavish’ Gate eres HIGT A TSH a ERT ES 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 
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Le mercredi 24 novembre 2004 


a20h 


Wednesday, November 24, 2008 
8:00 p, 


DE MCGILL; 


-Gordon Foote 
directeur / director 


SAXOPHONE 


Christine Jensen 

Montréal, Québec 
Colin Power 

Winnipeg, Manitoba 


Evan Smith 
Dallas, Texas 


Adam Kinner 
Washington, D.C. 


Paul Nedzela 
New York, New York 


BASSE / Bass 


Aryeh Kobrinsky 
Fargo, North Dakota 


TROMPETTE / TRUMPET 


Christian Morissette 
Sherbrooke, Québec 


David Robitaille 
Sherbrooke, Québec 


Stephanie Richards 
Calgary, Alberta 


Russ MacKlem 


Kelowna, British Columbia Kelowna, B 


Mark D'Angelo 
Vancouver, British Columbia 


GUITARE / GUITAR 


Steve Johnston 
Ottawa, Ontario 


BATTERIE / DRUMS 


Rich Knox 
Charlottetown, P.E.I. 


TROMBONE 
Paul Tarussov 


Seattle, Washington 


Kurt Sampson 


Charlottetown, PEI. 


Willy Lamb-Orge! 


Shelburne, Vermon 


Jason kyle 


Ted Huck 
Edmonton, Alberta 


PIANO 


Min Rager 
Seoul, Korea 


ritish Columbia ‘| 
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PROGRAMME 


3 oeuvres entendues seront choisies parmi les suivantes : 
rks performed will be selected from the following: 


RE NF | shadows and Light 


Wai Dry Cleaner from Des Moines 


7 (Wh The Priest 


n Fete Both Sides Now 


/ diac 


Green Piece 


Eye of the Hurricane 


——_ 

mu Joshua 

issetie 

ene 

ile » Nica's Dream 

yee” 

gs 

" ’, The Waltz You Swang for Me 
1 id 

mo” ~Ejos 


ds © Got a Match? 


Cottontail 


JONI MITCHELL 
arr. Christine Jensen 


CHARLES MINGUS 
arr. Christine Jensen 


J. MITCHELL 


arr. Bret Zvacek 


J. MITCHELL 
arr. Jon Day 


MARIA SCHNEIDER 
HERBIE HANCOCK 


arr. Bob Mintzer 


VICTOR FELDMAN 
arr. Earl MacDonald 


HORACE SIVER 
arr. Mike Crotty 


THAD JONES 
MARIANNE TRUDEL 


CHICK COREA 
arr. Mike Bogle 


DUKE ELLINGTON 


Ce concert est présenté dans le cadre du cours numéro MUEN 495/695. 


The presentation of this concert is a component of course number MUEN 495/695. 
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HENRY PURCELL (1659 — 1695) 
€ZZO-SOprano 


HANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
N TOTH, orgue/organ 
J.S. BACH 
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LER, clavecin/harpsichord 
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t West 
www.mcgill.ca/music/events/concerts 


enseignements 
formation 
38-4547 / 398-5145 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le talent, a 
passion et la conscience professionnelle de nos musicien(ne)s sont une 
source d'inspiration pour nous. Des événements comme celui-ci représente 
un investissement financier important pour la faculté de musique. Nous vous 
invitons a contribuer, par un don en argent, a la création de nouveles 
possibilités pour nos étudiants et au développement du réle de McGill dans 
la communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, h 
Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur nos activites etsu 
les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening's production. The talent, ai 
and dedication of our musicians are an inspiration to us all. Prot : 
this calibre are a major financial undertaking for the Faculty of Music : 
invite audience members to join us in furthering opportunities for ; 

Students and for enhancing McGill's role in the Montreal cultural commun', 
by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, please contact our 
Development Officer, Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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Thursday, November 25, 2004 
at 8:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE ANCIENNE DE MCGILL i 
McGILL EARLY Music ENSEMBLES 


Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 


coordonnatrices, répétitrices/coordinators, coaches 


Sylvain Bergeron, Hank Knox, a 
Natalie Michaud, Héléne Plouffe, répétiteurs coaches 


O Dive Custos HENRY PURCELL (1659 — 1695) 
re ( Julie Berthiaume, soprano, Jenny Cohen, mezzo-soprano 
pustigs Lorne Carle, clavecin/harpsichord 


Die Obrigkeit ist Gottes Gabe BWV 119 JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
Leget euch dem Heiland unter BWV 182 
JAIME SLOAN, soprano 
PABLO LECAVALIER-RUIZ, fltite 4 bec/recorder, MATTHEW TOTH, orgue/organ 


Trio sonata in e minor / Sonate en trio en mi mineur, BWV 526 J. S. BACH 
Vivace, Largo, Allegro 
ALEKS SCHURMER, fl(iite baroque/baroque flute, NICOLAS ForTIN, violon baroque/baroque violin 
JIVKO GEORGIEYV, viole de gambe/viola da gamba, RONA NADLER, clavecin/harpsichord 


~ pause ~ 


verso / overleaf 
LL eee 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West 
2 ae papdiay & Frisay www.mcgill.ca/music/events/concerts 
“ces Wia.Porte McTavish noorte"6:00°p:m: 
'étro Peel) Billetterie 398-4547 
“§55; rue Sherbrooke’Ouest ; Renseignements 
McGill Main Campus du lundirau-vendredi — TMSithation 
Access’via McTavish’ Gate de wiaratsh 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 


This concert is presented in partial fulfilment of 


Trio sonata no. 3 in d minor, BWV 527 J. S. Bac 
Adagio e dolce - Vivace 
Kerry Taylor, orgue/organ 


Come away, sweet love Thomas Greaves (1.1604) 
Those sweet delightful lilies Thomas Bateson (c.1570-1630) 
Rachel Krehm, Claire Noonan, soprano, Véronique Coutu, mezzo-soprano 
Marc Poulin, ténor/tenor, Cyrille Zimmer, baryton/baritone 


Ermuntert euch, furchtsam und schiichterne Sinne (BWV 176) J.S. BACH 
Susse stille GEORG FRIEDRICH HANDEL 
Krista de Silva, mezzo-soprano 
Karim Nasr, hautbois baroque/ baroque oboe, Jason Moy, clavecin/harpsichord 


Apothéose de Lulli FRANCOIS COUPERIN (1668-1733) 
Descente d'Apollon: qui vient offrir son violon a Lulli; et sa place au Parnasse 
Rumeur souteraine: causée par les auteurs - contemporaines de Lulli 


Plaintes des mémes: pour des violons trés adoucis 
Enlévement de Lulli au Parnasse 


Accueil entre-Doux, et-Agard, fait A Lulli par Corelli et par les Muses italiennes 
Remerciement de Lulli A Apollon 


Emilie Brulé, Sari Tsuji, violon baroque/baroque violin 
David Podgorski, clavecin/harpsichord 


Ce concert fai i é i 4 rage : : 
oncert fait partie des épreuves imposees aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 


the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 


Thomas Gi 
Omas Biteyn(dpath Hall 


MeZZ0-Sopray 


nitone 
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alle Redpath Hall 
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dh 


Salle Redpath 


3ill University, Faculty of Music Université McGill, Faculté de musique 


Friday, November 26, 2004 
12:15 p.m. 
Noon-Hour Organ Recital Series 


vendredi 26 novembre 2004 
2h15 
rie des récitals-midi d’orgue 


BORG FRIED 


/barpsicht 


M18 COUPER 
se 


YVES-G. PREFONTAINE 


orgue / organ 


PAUL HINDEMITH 


Sonate II 
(1895-1963) 


Lebhaft 
Ruhigbewegt 
Fuge maBig beweet, heiter 


NAJI HAKIM 


Mariales 
(né en/b. 1955) 


Cing piéces sur des thémes de plain-chant a la Vierge 


HUGO DISTLER 


Partita sur le choral “Nun komm der Heiden Heiland” 
(1685-1750) 


€ 


ves-G. Préfontaine a étudié au Conservatoire de Musique de Montréal dans les classes 
> Bernard Lagacé (orgue), Mireille Lagacé et Scott Ross (clavecin). Il a obtenu des 
‘emiers prix dans chacune de ces disciplines et a eu l’occasion de perfectionner a 
msterdam son apprentissage du clavecin avec le réputé spécialiste de la musique 
aroque, Gustav Leonhardt. Il a également obtenu des premieres places aux concours 
cal et national du Royal Canadian College of Organists. Trés actif sur la scéne 
lontréalaise, M. Préfontaine a joué pour la plupart des organismes de promotion de 
orgue et festivals du Québec, de l’Ontario, de méme qu’aux Etats-Unis, en Belgique, 
a Allemagne et en France ou il se produit réguli¢rement. Organiste a la Chapelle du 
mand Séminaire de Montréal, il y organise chaque année les dimanches d’octobre, le 
estival des Couleurs de l’Orgue frangais. 


ves-G. Préfontaine studied with Bernard Lagacé (organ), Mireille Lagacé and Scott 


__@/-088 (harpsichord) at the Conservatoire de musique de Montréal where he received his 
pi’ "remiers Prix. He then went to Amsterdam where he studied with renown specialist of 


,@ toque music, Gustav Leonhardt. He was also awarded first prizes at the local and 
ational competitions of the Royal Canadian College of Organists. Very active on the 


Aontreal scene, Yves-G. Préfontaine has performed for most of the institutions 
Tomoting organ music and as well as for festivals in Quebec, Ontario, the United- 
tates, Belgium, Germany and France where he plays regularly. The organist at La 
-hapelle du Grand Séminaire de Montréal, Mr. Préfontaine is the artistic director of the 
“estival des Couleurs de | ’Orgue francais organized annually on Sundays in October. 


*rochain concert : le vendredi 3 décembre 2004 Next concert: Friday, December 3, 2004 
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Trio sonata no. 3 ind minor, BWV 527 
Adagio e dolce - Vivace 


Come away, sweet love 
Those sweet delightful lilies 


Rachel Krehm, Cla’ 
Marc Poulir 


Ermuntert euch, furchtsam und sch 
Susse stille 


Karim Nasr, hautboi: 


Apothéose de Lulli 


Descente d'Apollon: qui vier 
Rumeur souteraine: causée 


Plaintes des mémes: pour di 
Enlévement de Lull au Parr 
Accueil entre-Doux, et-Agar 
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Grand-Orgue 
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pan gO eS Se rsttosecns!, 2s: 20 1-1/3' 
a ee | 
DOME sai cee se 1-1/3' 
PMN ste ayo 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d") 

epee ee 8' 
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orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Pédale 

(C-f, anches AA-f) 

Bourdon®. .7 "2 eee 
Flite ........:42=ee 
Gros’ Nazard=2 | Sree 
Flite... 0 eee 
Grosse Tierce. ... 2.s5ee 
Fliite .. .. . css ee 
Bombarde : ; .. /:.2 gee 
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Clairon ».<37<)< <0 a 
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Rossignol 
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Tempérament selon d'Alembert, 
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ANTONIO VIVALDI (1675-1741) 


Gwe Te Lungi dal vago volto 

TOSSE LIKI ‘ : 

bi Recit — Largo — Recit — Allegro 
Uis 

Bombate ; os 

Troe Sarah Moulton, soprano , Alexis Brett, violon baroque/baroque violin 
(Om , : 

Chain Jason Moy, clavecin/harpsichord 


Vattene pur, crudel ANTONIO CIFRA (1584-1629) 
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Marie-Eve Munger, soprano , Geneviéve Lévesque, mezzo —soprano 

Sam Tam, clavecin/harpsichord 


G.P. PALESTRINA (1525-1594) 


Quam pulchri sunt 

De la piel de sus ovejas PEDRO RIMONTE (1570-1618) 

Ach! Weh dess Leiden Hans Leo HASSLER (1584-1612) 
Luca MARENZIO (1553-1599) 


O in primavera eternal 


Julie Ryning, Andrea Cerswell, soprano, Thierry Tidrow, alto 
Chris Oliveira, ténor/tenor , Michael Shannon, baryton/baritone 
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Jivko Georgiev, viole de gambe/viola da gamba, Esteban La Rotta, luth/lute 
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Le samedi 27 novembre 2004 Saturday, November 27, 20 
a 20h 8:00p 
Troisiéme Lecon de Ténébres es ; 3 3 (ica 
Dans le cadre des célébrations du 100° Anniversaire 
Marnie. As part of the 100" Anniversary Celebrati 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENTI DE MCGUL a 
MCGILL WIND SYMPHONY! 


Ay luna que reluzes Alain Cazes, directeur/director 


Ay triste, que vengo 


ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENTII DE MCGILL 
Pase el agua MCGILL WIND SYMPHONY II 
La Tricotea Ron Di Lauro, directeur/director 
Nina y vifia 
Pedro, i bien te quiero L’HARMONIE DE CONCERT DE VUNIVERSITE DE MONTREAL 


Alain Cazes, directeur/director 
Ruth Phillips, sop 


Jivko Georgiev, viole CHUR DE L’UNIVERSITE DE MONTREAL 


Raymond Perrin, directeur/director 


ORCHESTRE A VENT DU CEGEP ST-LAURENT 
Guy Archambault, directeur/director 


CHOEUR DE TROMBONE DE MCGILL/MCGILL TROMBONE CHOR 
James Box, directeur/director 


CRANE SCHOOL OF MUSIC TROMBONE CHOIR : 
Mark Hartman, directeur/director 


CHOEUR DE CONCERT DEMCGILL/MCGILL CONCERT CHOIR I 
Julian Wachner, directeur/director 


IR 
: CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL/MCGILL SYMPHONIC CHO 
Ce concert fait partie des épreuves Robert Ingari directeur/director 

This concert is presented in partial fulfilment ; 


Alain Cazes 
chef/conductor 


James Box 
artiste invité/guest artist 
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PROGRAMME 


100 dnt IRCHESTRE D'INSTRUMENTS A VENTI DE MCGILL/MCGILL WIND SYMPHONY I 
L'HARMONIE DE CONCERT DE C'UNIVERSITE DE MONTREAL 


Of the 100" Anan : ; : 
tesa Alain Cazes, directeur/director 
Crown Imperial WILLIAM WALTON (1902-1983) 
ENTS AVENE 
Severn Concerto for Trombone DEREK BOURGEOIS (né en/b. 1941) 
ai James Box, trombone 
rectus det 
NTs A ev - ENTR'ACTE - 
SyupHol 
recteur det CHOEUR DE TROMBONE DEMCGILL/ MCGILL TROMBONE CHOIR 
James Box, directeur/director 
‘TNIVERSTAE CRANE SCHOOL OF MUSIC TROMBONE CHOIR 
A F i Mark Hartman, directeur/director 
cer) cnet 
Lovefeast of the Apostles RICHARD WAGNER (1813-1883) 
nf DEMO arr. Paul Hunt 
ect A Fanfare “Stadt Wien” RICHARD STRAUSS (1864-1949) 
arr. Royce Lumpkin 
ogi 


ete a 
i ORCHESTRES D’ INSTRUMENTS A VENT I ET II DE MCGILL 
you. MCGILL WIND SYMPHONIES I AND II : 
dit L'HARMONIE DE CONCERT DE L’ UNIVERSITE DE MONTREAL 
L’ORCHESTRE A VENT DU CEGEP ST-LAURENT 
CHOEUR DE CONCERT DE MCGILL/MCGILL CONCERT CHOIR 


ono CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL/MCGILL SYMPHONIC CHOIR 
mr i Alain Cazes, directeur/director 
iw Symphonie funébre et triomphale HECTOR BERLIOZ (1803-1869) 
poll , Marche funébre 
Oraison funébre 
Apothéose 
oy James Box, trombone 


+> >> 4 
Nous tenons a remercier TWIGG MUSIQUE 
pour sa collaboration au concert de ce soir. 


We gratefully acknowledge the support of 
TWIGG MUSIC in tonight’s concert. 
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FRANZ Liszt (1811-1886) 
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degree of master of Music in Performance. 
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William Walton : Crown Imperial - Coronation March (Marche du Couronnement) ir} 


Bien qu’autodidacte, William Walton (1902-1983) est considéré comme I’un des composi | 
britanniques les plus importants aprés Britten. Enfant terrible de la musique, il cheminaenn hit 
des circuits traditionnels et composa en 1921 Fagade, une parade musicale au caractere qd 
peu insolent sur des poémes expérimentaux de son amie avant-gardiste Edith Sitwell. Les cs a 
qui suivirent, bien que plus conventionnelles, ont montré une inspiration et un Cae i 
qui n’ont jamais tari. En mai 1937, il compose la Marche du Couronnement pour le satel 


George VI, un imposant h ymne processionnel au caractére majestueux et emphatigue, com nal 
par la BBC. 


De forme bin aire, cette Marche du C, ouronnement en sib majeur débute sur un theme quis ee 
comme un appel. L’éclat des cuivres, allié a des rythmes dynamiques et syncopes, ee pe a 
effet solennel qui ira grandissant au fur et a mesure que l’orchestre s’ étoffe. Le secondl! -, 
tapproche plutét, pour sa part, d’un hymne. Ses rythmes amples accentuent son 
pompeux de grande cérémonie. Lors de la reprise, la masse orchestrale a gagné en p 


ees 5 s ime qui éleve 
€n emotion. Une coda parachéve I’ ceuvre avec l’entrée des cloches, touche ultime qui 
Sonorités 4 une dimension sacrée. 


Derek Bourgeois : Concerto pour trombone 


Né en 1941 a Kingston-on-Thames (Angleterre), Derek Bourgeois est détenteur ie 
PUniversité de Cambridge. I] passa deux années au Royal College sell 
composition auprés de Herbert Howells et la direction d’orchestre aupres de ee 
Bourgeois est un compositeur prolifique tant dans le domaine des oeuvres po e 
orchestre (avec notamment neuf partitions pour orchestre de cuivres et deux Bhan 
ensemble a vents), que de la musique de chambre, vocale et insu Wo 
trombone est une commande de la British Society for the International Trombon 
(Eaton, Angleterre, 1989), créée par Christian Lindberg. 


Le premier mouvement 


ineut bast 
, Allegro, commence par un theme rayonnant en fa mineur 
séquences de tierces d 


escendantes jouées au trombone. Ce dernier intodult a 
théme, en Jab, marqué par une atmosphére plus lyrique et un style débonnaire. 1a section fig 

ces deux types de matériaux est enrichi par des procédés musicaux variés, tels a Ia seot a , 
pour bois de la premiére Partie ou encore les cascades de sextolets auxquelles nd 4 dynam. 
idée. Cette facon de procéder, alliée a la sonorité trillante a Bombe ee 
constamment la matiére musicale. Aprés une récapitulation formelle des bois ur des acca 
second théme joué au trombone (cette fois en fa majeur), le mouvement s’achéve ie erneitl he, 
Pianissimo qui nous transportent graduellement dans l’atmosphére du second m at, 


Peu a peu, le reste de 


dot s 3 aes § dom 
douceur Par le soliste. Dans ce mouvement, deux idées musicales bien been ‘ 
baignant dans une atmosphére de contemplation qui n’empéche pas une vagu 


: i : f : ent $ a 
S exprimer dans le second théme, fortissimo. Puis, la tension baisse et le mouvem 
dans le méme ét 


in 
peers : é que par" 
at d’esprit tempéré du début, le soliste n’étant plus accompagne qué P if 
trombones, 


iy 


A800 Lin 


Oh Mammy 


“t Berlioz : Symphonie funébre et triomphale 


t de 1840, cette grande « Féte musicale funébre a la mémoire des hommes illustres de la 
“Se » fut composée en hommage aux victimes de la Révolution de Juillet 1830. L’ceuvre est 
‘ommande du Ministére de |’Intérieur congue pour accompagner en grandes pompes une 
‘ssion solennelle : les cendres des défunts qui devaient étre transférées jusqu’a la fameuse 
ne de Juillet que le roi Louis-Philippe avait fait ériger sur la Place de la Bastille. Le succes 
imtte Geuvre grandiose n’eut pourtant pas lieu dans les rues de Paris (a cause des conditions 
atiques et socio-politiques de l’époque) mais bel et bien dans les salles de concert : le 
éme mouvement de la Symphonie fut, dans les années 1840, l’une des piéces les plus 
mées de Berlioz. Composée en trois mouvements pour orchestre a vents, la Symphonie 
re et triomphale fut remaniée et des parties ad libitum ajoutées en 1842 dans le premier 
s€s graves) et le troisitme mouvement (cordes et cheeur). 


esonaniegy 
ont monte 
se la Mare 


€ premier mouvement ou Marche funébre, Berlioz a voulu «rappeler (...) les combats des 
“jJournées fameuses, au milieu des accents de deuil d’une marche a la fois terrible et 
tee...» A cette fin, le compositeur eut recours 4 une forme classique (forme sonate) et 4 un 
fle mélodique d’une ampleur remarquable. Les tambours ouvrent la Marche au son d’un 
ne continu, tendu, qui s’apparente a une marche au supplice, une marche vers la mort. 
trée en scéne des instruments a vent se veut elle aussi résolument marquée avant |’ apparition 
veritable theme mélodique surgissant forte aux flites et clarinettes. A partir de ce theme, le 
t des scénes de violence prend une dimension a la fois effrayante et sublime. Par toutes 
eck Bugti®'s d’ effets variés, la tension devient de plus en plus forte, entrainante. En vagues successives, 
s’accroit puis diminue ou semble soudainement disparaitre. Le rythme obsédant des 
“Sours, le gemissements des sonorités, l’opposition tranchante des nuances, la lourdeur de la 
#3€ orchestrale, la légéreté inquiétante revétue inopinément par le theme mélodique ont un 
hesteeaVOir suggestif trés fort quant a la dimension dramatique des combats au cours desquels il y 
#nort d’hommes. Un sentiment d’ inexorable traverse ce mouvement de part en part, rappelant 
fy teli@@Ue tragique qui frappa nombre de ceux qui participérent au soulévement. La colonne 
cords finale, cette coda funébre, semble le rappeler avec une force sublimée : ce que 


second mouvement est basé sur des matériaux provenant d’un opéra de jeunesse de Berlioz, 
Adonné en tant que tel depuis lors : Les Francs-Juges. \ci, le champ de bataille du premier 
Avement a laissé place 4 une évocation émouvante des trépassés. L’ Oraison a la forme d’un 
tatif au cours duquel le trombone solo transmet la parole du prédicateur, l’orchestre 
ibolisant quant a lui l’assemblée réunie pour cette cérémonie. Aprés |’introduction des accords 
ent” *orchestre, la voix du trombone s’éléve, triste et langoureuse. Le contraste saisissant entre la 
mg’ tdeur des accords orchestraux et la mélodie presque hésitante du trombone laisse peu a peu 
fe 4 un dialogue entre le «récitant» et l’orchestre. Les accords de ce dernier se font moins 

gf*”_Ves et le trombone gagne en éloquence démonstrative. La dichotomie trombone/ orchestre se 
yga®” SOut alors au profit d’une pénétration des voix, le trombone émergeant de |’ensemble 
ae” hestral ou dialoguant harmonieusement avec lui. La douleur aigué des accords initiaux a été 
“4scendée par une €évocation digne de ceux qui ont péri, |’ espoir qu’ils laissent par leur courage 
ur force. Il en découle sur le plan musical un sentiment croissant d’harmonie et de paix. 


coup 


imée d’un panache et d’une ardeur qui sonnent juste. Les héros accédent ici a des honneurs 
‘“septionnels voire, selon les croyances antiques, au royaume des dieux. Soixante mesures avant 
if fin, Pajout d’un cheeur (sur des paroles d’ Antony Deschamps) tout comme la présence continue 
oh, Pavillon chinois (un instrument a percussion d’origine turque !) aj outent pompe et ating 
ier atte marche empreinte de patriotisme. De telle sorte que les tensions et la lourdeur 
SYchologique du premier mouvement sont ici résolues. La Marche funébre est devenue 
ig? Omphale, signe que la mort et le chaos n’étaient que transitoires, sublimés par la résurrection 
" 8 «élus de |’autre vie». 


ne 


Notes préparées par Frédéric Léotar 
étudiant du 2° cycle a la Faculté de musique de l'Université de Montréal 
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William Walton: Crown Imperial - Coronation March 


composers after Britten. An enfant terrible of the music scene, he operated on the fri oi 
traditional circuits and in 1921 composed Fagade, a musical spectacle of a somewhat - ‘i 
character based on the experimental poems of his avant-garde friend Edith Sitwell, Event 
the works that followed were more conventional, they still demonstrated an Inspiration 


coronation of King George VI, an imposing processional hymn with a grandiose, pom 
character, commissioned by the BBC. 


The Coronation March in B flat major is written in binary form and begins on pe 
sounds like an invocation. The blazing brass, combined with dynamic and ne is 
gives it a ceremonious effect that continues to build while the orchestra swells. He bb 
theme, on the other hand, is more like a hymn. Its rich rhythms accentuate thee ’ 
an Important ceremony. In the recapitulation, the orchestral mass gains strength and em " 


coda brings the finishing touches to the work with an appearance by the bells, which ra 
sonorities to a sacred level. 


Derek Bourgeois: 7; rombone Concerto 


: OM Be one, 
Born in 1941 in Kingston-on-Thames (England), Derek Bourgeois ie 7 iy 
University of Cambridge. He spent two years at the Royal College o isis a 
Composition with Herbert Howells and conducting with Adrian Boult. Bo 
composer of choral and orchestral works (including, in particular, nine scores lor a 
and two symphonies for wind ensembles), as well as chamber, vocal and sir To 
trombone concerto was commissioned by the British Society for the Internatio 
Workshop (Eaton, England, 1989), created by Christian Lindberg. 


- escene 
The first movement, Allegro, begins with a radiant theme in F minor based ie themes. 
Sequences of thirds played by the trombone. The trombone also introduces the Oa a 
A flat, marked by a more lyric mood and easy-going style. The contrast between for woodvil 
of material is enriched by a number of musical devices, such as the fugal a This meti. “* 
in the first part, or the cascade of sextuplets that the second idea leads m st witht u 
combined with the brilliant tone of the trombone, tends to feed the musical ae vel” 
energy. After a formal recapitulation on woodwinds and a return of the secon no caste ‘ii 
trombone (this time in F major), the movement comes to a close with pianissi Py 
gradually transport us into the mood of the second movement. 


Z Fs . t’s Dal! 
The mood of the Adagio that follows is much more internalized. The solois 
expressiveness is accen 


ttle bli 
tuated by the accompaniment of the other three tone a R 
the rest of the orchestra joins into this smooth and regular fabric woven so gently tmospher 
In this movement, two very distinct musical ideas dominate, wrapped in an vinthe el : 
contemplation that doesn’t interfere with a passionate fortissimo wave of ies spirit 4 Kcr 
theme. Then the tension telaxes and the movement concludes in the same gent Pu, 
beginning, with the soloist being accompanied by only two trombones this time. 


cal tension bull, 
Marked Presto, the third movement sounds like a release of the psychological tens! 
In the Adagio. A + 


ented y(n; 

: Ondo in 6/8, it is full of joy so intense that 4 becomes one = Me 
times. The energy of the trombone soloist seems to carry over to the entire orches vernent {4 
new life into it after €xposing musical ideas of such great virtuosity. The trombone’ we 
develops more fullness in a sort of lively dance. In the cadenza, an allusion to the ro Phi, 
in the first theme calm 


ing end. 
S the atmosphere before the movement comes to a dazzling 


Lizzy Lira 
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t Berlioz : Symphonie funébre et triomphale 


»g back to 1840, this important “Musical funeral celebrating the memory of the distinguished 
of France” was composed as an homage to the victims of the Revolution in July 1830. The 
; commissioned by the Ministry of the Interior, was conceived to accompany a solemn 
imSsion in grand style: transporting the ashes of the deceased to the famous colonne de Juillet 
column) that King Louis-Philippe had constructed on the Place de la Bastille, The success 
ulineS grandiose work did not take place in the streets of Paris however (because of the acoustical 

- 0cio-political conditions of the period) but rather in the concert halls: in the 1840s, the third 
‘ment of the Symphonie was one of the most praised pieces by Berlioz. Written in three 
ements for woodwind orchestra, the Symphonie funébre et triomphale was revised in 1842 
aig ad libitum parts in the first (lower strings) and third movements (strings and chorus) 
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the first movement, or the Marche funébre, Berlioz wanted to “evoke (...) the battles of those 
famous days, amid the mourning sounds of a march that would be both awesome and 
pre...”. To achieve this, the composer employed a classical form (sonata form) and a soaring 
dy with remarkable depth. The Marche opens with the sound of a continuous, tense rhythm 
1e drums, which is reminiscent of an execution march, or a death march. The entrance of the 
dwind instruments is also strongly accentuated before a real melodic theme appears bursting 
1 forte on the flutes and clarinets. From this theme, the setting for the scenes of violence take 
f) Dect dimension that is both terrifying and sublime. Using a variety of effects, the tension becomes 
x easingly stronger and Stirring. In successive waves, it rises then falls or seems to suddenly 
ppear. The obsessive rhythm of the drums, the moaning sonorities, the sharp opposition of the 
aces, the heaviness of the orchestral mass, the unexpected disturbing lightness of the melodic 
me all contribute a strong suggestive power to the dramatic dimension of the battles during which 
lost their lives. A feeling of inevitability permeates throughout this movement, a constant 
“inder of the tragic outcome of so many of those who participated in the uprising. The final 
cession of chords, the funeral coda, seems to recall with a sublime strength: that which History 
_rtembers as the “Revolution of 1830” or “The Three Glorious Days (July 27, 28 and 29, 1830) 
ene 3 above all a succession of fierce battles, a time of suffering and death, a time of slaughter. 
# Second movement is based on material from an opera written by Berlioz in his youth, and 
je Untouched since that time: Les Francs-Juges. Here the battlefield of the first movement has 
~ jigs tePlaced by a moving evocation of the departed. The Oration is in the form of a recitative 
pie Zing which a solo trombone communicates the words of the preacher, with the orchestra 
jut” mbolizing those assembled for the ceremony. After the orchestra’s chordal introduction, the 
8*""'1 and languorous song of the trombone rises. The startling contrast between the heaviness of 
am orchestral chords and the almost hesitant melody of the trombone leaves less and less space 
_jg ft 8 dialogue between the “narrator” and the orchestra. The chords become less solemn and the 
niet” ambone becomes increasingly eloquent. The trombone/orchestra dichotomy is dissolved with 
,@ entrance of the voices, the trombone emerges from the orchestral ensemble or exchanges 
Tmoniously with it. The profound sorrow of the initial chords has been transcended by an 
Ocation worthy of those who perished, the hope they left behind with their courage and their 


oy 


,@ength. The music imparts a feeling of increasing harmony and peace. 
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ii" -fcording to ancient beliefs, of the Kingdom of the Gods. Sixty measures before the ending, the 

ddition of a chorus (with words by Antony Deschamps) as well as the continuous presence of 

ae “Jingling Johnny” (a Turkish percussion instrument!) lend such a ceremonial grandeur to this 

“,/ttiotic march that the psychological tension and heaviness of the first movement are resolved 

wm" ere. The Marche funébre becomes triomphale, a sign that death and chaos are only transitory, 
lorified by the resurrection of the “Chosen ones”. 


Notes prepared by Frédéric Léotar 
Graduate student at the University of Montreal's Faculty of Music 
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Ce concert fait partie des épreuves 


This concert is presented in partial fulfilment 


Alain Cazes, directeur musical et chef d’ orchestre 


Premier Prix (1978) du Conservatoire de musique de Montréal en tuba et musique de ch 


Alain Cazes a poursuivi ses études aux Etats-Unis avec Joseph Novotny, Donald Hamyet 
Bishop. 


Il a été tuba solo 4 l’orchestre de 1’état de Paraiba au Brésil, membre du quintette de ) 
“Brass-IL” et professeur a l’Université fédérale de Paraiba (UFPB). II a enseigné a|’Uni I 
du Québec a Montréal, au Conservatoire de musique de Montréal et a |’ Université de Mor 
ou il a dirigé les orchestres d’instruments A vent, été responsable du secteur “cuivres” eten g 
le tuba, la musique de chambre et la direction. Soliste a plusieurs occasions, il a exéeule 
“premiéres” radiophoniques de plusieurs oeuvres canadiennes pour tuba, et donne aus @ 
conférences se rapportant autant a la direction d’orchestre qu’aux cuivres. Il ade plus étéme 
du Summit Brass Council au Colorado. 


Tuba solo de l’Orchestre Métropolitain, il a joué avec l’Orchestre symphonique de a 
d’autres formations instrumentales dans le monde, sous la direction de chefs tels que; cl 
Dutoit, Decker, Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppilow, Grossmann, Veltri et plusieursait 


Membre fondateur de la Philharmonie des vents du Québec, Alain Cazes est profs 
V'Universiré McGill of il dirige I’Orchestre d’Instruments a Vent, enseigne la direction 
musique de chambre. II est également I’auteur de plusieurs arrangements pour divers re Dea 
instrumentaux, tels que trios, quatuors et quintettes de cuivres, dont certains sont ee ' 
€éditions Eaman Music. I] a aussi réalisé un grand nombre d’ arrangements pour oa ’ 

et choeur mixte. Il est de plus vice-président de CIME (Centre International de Musiq 
Evangélique). 


oe oe o> > > 
James Box, trombone 


Actuellement, James Box en est Asa quatriéme saison comme premier trombone avecl 0 e 
symphonique de Montréal, reconnu mondialement. Avant d’occuper ce poste, il oe ie 
trombone au Canton (Ohio) Symphony Orchestra ainsi que premier trombone et bi a bor 
au Wheeling (Virginie de l'Ouest) Symphony Orchestra. Il a également éte pre 
au Mississippi Symphony Orchestra a de la Orquesta Sinfénica de Nuevo Leon. 


James est professeur adjoint de trombone a l’ Université McGill ot il enseigne cet a 3 
dirige le choeur de trombones. II a aussi été membre du département de musique dela id 
of Akron, section de trombone. II a également été membre du Centre des arts d’Orford 
National Orchestral Institute. 


. . a : 
Natif de Ripley au Tennessee, James a commencé a étudier le trombone avec er hi hs 
grand-pére. James a obtenu un baccalauréat en musique avec grande distinction pares ay 
Methodist University et détient une maitrise en musique du Cleveland Institute 0 I.* 


II s’est produit comme soliste avec l’Orchestre symphonique de Montréal et le Eastem " 
Festival Orchestra. On lui a aussi commandé une piéce solo qu’il a interprétée en premice# 
Southern Methodist University Wind Ensemble. En tant que soliste, James a récemment Pat il: 
a un récital diffusé Pattout au Canada par CBC et Radio-Canada. De plus, il Pon i 
Tegulicrement dans le cadre du Festival intemational de musique de chambre pe ee 
Récemment, on a pu le voir presenter des récitals et des classes de maitre au Tenn qu Note. 
Mississippi, au Québec, en Ontario, au Maryland, au Texas, a New York et en Caroline du” 
James est un artiste et instructeur qui s’est engagé 4 promouvoir les produits de bo 


“est er Sie de trombone 
(= Pe actuellement a la mise au point d’un nouveau modeéle de trom 


S00 Lim 
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in Cazes, Music Director and Conductor 


‘arded first prize in tuba and chamber music at the Conservatoire de Musique de Montréal 
78), Alain Cazes pursued his studies in the United States with Joseph Novotny, Donald Harry 
Ronald Bishop. 


‘bts,teesrazil, he was solo tuba with the Paraiba State Orchestra, member of the Brass-IL Quintet and 
fessor at the Federal University of Paraiba (UFPB). He taught at the Université du Québec 
‘Montreal, the Conservatoire de Musique de Montréal and the Université de Montréal, where 
was in charge of wind orchestras, brass department, teaching tuba, chamber music and 
aducting. A frequent soloist, he has performed the radio "premiers" of several Canadian works 
tuba and also lectures on orchestra conducting and brass instruments. Alain Cazes was also 
‘eqi'utumetember of the Summit Brass Council in Colorado. 


w solo tuba with the Orchestre Métropolitain in Montreal, he has performed with the Montreal 
mphony and other orchestras in the world under the direction of conductors such as; Mehta, 
oit, Decker, Baudo, Foster, Kmura, Muller, Toppilow, Grossmann, Veltri and many others. 


un Cazes, a founding member of the Philharmonie des vents du Québec, is a full time 
fessor at McGill University where he conducts the Wind Symphony and teaches Conducting 
4d Chamber Music. He has written numerous arrangements for a variety of instrumental 
3embles, including brass trios, quartets and quintets. Some of those arrangements have been 
lished by Eaman Music. He has also written numerous arrangements for wind orchestra and 
Xed choir. He is also Vice-President of CIME (Centre International de Musique Evangélique). 


$>$>¢ 
mes Box, trombone 


mes Box is currently serving his fourth season as Principal Trombone with the internationally 
nowned Orchestre symphonique de Montréal. Prior to this position, he was Principal 
ombone of the Canton (Ohio) Symphony Orchestra, and Principal Trombone and Music 
brarian of the Wheeling (West Virginia) Symphony Orchestra. He has also held the position 
Principal Trombone of the Mississippi Symphony Orchestra and the Orquesta Sinfénica de 
sia” Uevo Leon. 


i ¥mes is also Assistant Professor of Trombone at McGill University, where he teaches trombone 
yost1d conducts the Trombone Choir. He has also served on the trombone faculty at the University 
* Akron. He has also served on the faculty of the Orford Arts Centre and the National 

tchestral Institute. 


<". native of Ripley, Tennessee, James first studied trombone with his father and grandfather. 
games holds a B.M. magna cum laude, from Southern Methodist University, and a M.M. from 
ii Cleveland Institute of Music. 


#" games is an Endorsing Artist/Clinician for the Conn-Selmer Corporation, and he is currently 
#articipating in the development of a new production line of Conn trombones. 
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trans. Franz Liszt 
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Troisiéme Lecon de Ténébres 


Marnie | 


Ay luna que reluzes 
Ay triste, que vengo 


Pase el agua 

La Tricotea 

Nifa y via 

Pedro, i bien te quiero 


Ruth Phillips, sop 
Jivko Georgiev, viole 


Ce concert fait partie des épreuves 


This concert is presented in partial fulfilment 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert dece | 


soir. Le talent, la passion et la conscience professionnelle 
de nos musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour 
nous. Des événements comme celui-ci représente un 
investissement financier important pour la faculté de 
musique. Nous vous invitons a contribuer, par un donen 
argent, a la création de nouvelles possibilités pour nos 
étudiants et au développement du réle de McGill dansla 
communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, 
pour en savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


ooo > 


We hope you have enjoyed this evening's production. 
The talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre area 
major financial undertaking for the Faculty of Music. We 
invite audience members to join us in furthermg 
Opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by 
making a financial contribution, 


For further information about supporting our 
programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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Master’s Recital 


URVAL CESETTI 
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ns, a L'Isle joyeuse CLaupe Desussy (1862-1918) 
Hl 6 act 
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ent 
4 Mazurkas KAROL SZYMANOWSKI (1882-1937) 
Op. 50, No. 5 
Op. 50, No. 6 
Op. 50, No. 9 
Op. 50, No. 10 
| Sonate en ré mineur/Sonata in D major, KV 576 W.A. Mozart (1756-1791) 
venilgs Allegro 
fou Adagio 
tie Allegretto 
sf 
Fa” Mephisto Waltz, No. 1 Franz Liszt (1811-1886) 
1 
me Mi’ 
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Ce récital fait partie des épreuves imposées a Durval Cesetti pour l’obtention d'une maitrise en musique en interprétation. 


This recital is presented by Durval Cesetti in partial fulfilment of the requirements for the degree of master of Music in Performance. 
etal ey fe et Se ce I a ee 


enn” 
Mads 
i pp Tue Sherbrooke Ouest 
10)” tro McGill) Billetterie 
555, rue Sherbrooke Ouest 
du lundi au vendredi 
de midi.a 18h 
4 398-4547 


ps 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West - 
Monday-to-Fridey- waww.megill.ca/music/events/concerts 
noon to 6:00 p.m. 
398-4547 
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‘aul, Saul, why do you persecute me? 
t will become hard for you 
2 kick against the thorns. r 


Yaked I came out of my mother's 
vomb, naked shall I also return, 

he Lord has given, the Lord has 
aken away, the name of the Lord be 
raised. 


.ord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


christ is my life, 
Jeath is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


esus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 

f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 
ve are the Lord's. 


ord God, Holy Spirit, 
lave mercy on us. 


(Therefore God so loved the world 
hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 
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Un concert de musique de 
A concert of music by 


HEINRICH SCHUTZ 
(1585-1672) 


Julian Wachner 
chef/conductor 


Philippe Bourque 


chef assistant/assistant conductor 


PROGRAMME 


ion spricht der Herr hat mich verlassen SWV 46 
DE \K Soprano Solo I —- Emily Duncan-Brown 
MW Ténor/Tenor Solo I — Ashley Foot 
Soprano Solo II — Gabrielle Epstein 
BER (4 Tenor/Tenor Solo II ~ Johannes Olaffson 


irecieyigaul, Saul was verfolgst du mich SWV 415 
Soprano Solo — Rachel Krehm 
Soprano 2 Solo — Jessica Belanger 
: il Alto Solo — Corinne Baker 
NUE Di Ténor/Tenor Solo — Garth MacPhee 
Basse/Bass Solo 1 — Philippe Bourque 
FORCE Basse/Bass Solo 2 —- Ned Hanlon 


feuritieil I - Der Musikalische Exequien 
Nacket bin ich von Mutterleibe kommen SWV 279 
Favoriti 
Soprano: Emily Duncan-Brown, Rachel Krehm 
Alto: Silvia Tabor 
Ténor/Tenor: Garth Macphee, Lance Keizer 
Basse/Bass: Ned Hanlon, Philippe Bourque 


4 Teil II - Der Musikalische Exequien 
sie Herr, wenn ich nur dich habe 


Pia “ 
si) Teil Ill - Der Musikalische Exequien 
Herr, nun lassest du deinen Diener in Frieden fahren SWV 281 


in Geistliche Chormusik SWV 372 
Verleih uns Frieden 
Also hat Gott 
Selig sind die Toten 
Philippe Bourque, chef assistant/assistant conductor 


Danket dem Herren, denn er ist freundlich SWV 45 
/ Soprano Solo I — Emily Duncan-Brown 
: Ténor/Tenor Solo I — Garth MacPhee 
Soprano Solo II — Gabrielle Epstein 
Ténor/Tenor Solo II — Samuel Moisan 
Ténor/Tenor Solo III — Lance Keizer 


yi 


hee. Behold, I have graven thee upon 
he palms of my hands. 


saul, Saul, why do you persecute me? 
t will become hard for you 
o kick against the thorns. 


Naked I came out of my mother's 
vomb, naked shall I also return, 

he Lord has given, the Lord has 
aken away, the name of the Lord be 
raised. 


.ord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


~hrist is my life, 
Jeath is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


esus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 

f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 
ve are the Lord's. 


ord God, Holy Spirit, 
lave mercy on us. 


[Therefore God so loved the world 
hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 


Notes 


inri ii ire |’inscription funé 
Sur la plaque commémorative d’Heinrich Schiitz, on fer! be Se ip 
« Heinricus Schiitzius Seculi sui Musicus excellentissimus idee di 
musicien de son époque), ce qui nous donne rapidement ce ais 
estime dont le compositeur jouissait pendant la plus gran . P nn even 
son décés en 1672, ce courant de gloire ne tarde pas a conn od une vagina 
Schiitz tombe dans Panonymat jusqu’au XIX siécle, fae ter la ae 
germanique incite les érudits et les musiciens de ce pays a es 6. Bach Haniel 
Les travaux des compositeurs allemands antérieurs comme JS. 


r 


rt ic | ‘ = é de Na démentir . 
: V “ 3 2 4 sré leur musique n a Cess 
été redécou erts a cette epoque, et l interet pour 


Se]? alent musical, me 
Heinrich Schiitz est né en Saxe en 1585. Dés |’enfance, il Ti torial 
Ses parents, réticents a l’idée que leur fils ainé devienne err = stinsorit a PUnied 
vers d’autres carriéres. A l’Age de vingttrois ans, Heinric t ce projet forsale ialal 
de Marburg pour étudier le droit, mais abandonne ie re = As i impression pi 
(prince souverain) Moritz de Hessen-Kassel, qui avait a Gabriel Va i 
compétences musicales de Schiitz, lui propose d ace ba Sous fy'taelli Gah 
Schiitz accepte la généreuse proposition et quitte pour a apprend les pus 1a = 
il assimile l’ancien style Renaissance de la polyp wee aimatique. Schitz denewe 4 
techniques d’écriture.concertante et de la monodie ee tar a on Allen 
Italie jusqu’au décés de Gabrieli en 1612, aprés quoi il r 


; i la premiere fois a)” 
En 1651, Schiitz écrit rétrospectivement : « Lorsque je poeta Paden ants : 
Allemagne en Provenance de I’Italie en 1613, je déci nel a que aaa 
suivraient, je m’approprierais j alousement les solides pa capa ee alo a 
en les faisant miens pour ainsi dire jJusqu’a ce que je les ra aan (ad itl 
je pus me démarquer et pondre une ceuvre valable ». Ce m gn 
Psalmen Davids. 


a srie de pices allemand 
Le Psalmen Davids (Psaumes de David), publié en 1619, est une serie dep f 
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‘ instruments. 
sacrées, imposantes sur le plan stylistique et écrites pour prams ertos du style hi 
décrire les vingt-six pices de ce recueil comme de maje oncertantes repondatt a a 
Gabrieli alliant Jes techniques italiennes polychorales et yp qui ressort surtout de mh 
exigences de la langue allemande et de la tradition a chanteurs solistes, apparel hy 

Pieces, c’est le contraste entre le coro favorito (petit groupe ag le coro capella oe Ra 
au groupe concertino d’un concerto grosso pour instruments) forces produit une ~_ Oy 
Claboré, semblable au ripieno). L’alternance entre ces deux Herren » est un atrang alte; 
la fois intime et impressionnante. « Nun lob, mein Seel, den la variation constante ip” 
datant d’une téformation chorale antérieure. Dans cette piece, ent imaginative 

les entrées et textures instrumentales et vocales est Pe 

dissimuler la rigidité formelle qui frappe souvent les ceuvres p “4: 

lugubre de « Zion sprich 

chants sacrés qui lui co 


Herren, denn er ist fre 
uy 
stant & Prague mary 
Un an avant la 
le début 


i par influer négativement 
néfastes sur la culture musical 


CCC 


lement la musique digne des meilleurs éloges tombe-t-elle en déclin face aux dangers 
npStants de la guerre... mais en maints endroits, elle a complétement cessé ». Au cours 
yjpes annees, Schiitz ne se contente pas de composer des « piéces courtes et simples », 


ne des pieces qu’il a écrites a cette Epoque, en 1639, est Musikalische Exequien 
quiem), composée 4 l’occasion des obséques de son ami et protecteur le Prince 
.,irich « Posthumus » von Reuss. Un an avant sa mort, le Prince avait choisi une série 
textes bibliques et de vers tirés du chant choral pour faire graver sur son cercueil. 
j,llitz a adapté ces mémes textes pour la piece Musikalische Exequien. 


“premiere partie de Musikalische Exequien est un concerto de la forme d’une messe 
nterrement luthérienne écrite pour six solistes (deux sopranos, un alto, deux ténors et 
basse) et une partie a capella en six sections pour voix et instruments. Schiitz insére 
atte passages bibliques entre chacune des trois invocations du Kyrie Luthérien : « Nu, 
“Suis sorti nu du sein de ma mére » (Job 1:21), « Car pour moi, vivre, c'est Christ, et 
pa yurit mest un gain » (Philippiens 1:21), « Voici PAgneau de Dieu » (Jean 1:29), et 
{ ‘ar si nous Vivons, nous vivons pour le Seigneur » (Romains 14:8). Ces passages 
aie“terleurs Ou exprimés en tropes sont interprétés par des solistes alors que les vers 
urgiques standard sont chantés a capella. Ce Kyrie étendu est suivi d’un Gloria 
‘@hérien dans lequel les textes gravés sur le cercueil du Prince et écrits pour différents 
woupes de solistes, alternent avec les strophes chorales pour le groupe a capella. 


i enfane 
ne deve 


| deuxiéme partie de Musikalische Exequien, « Herr, wenn ich nur dich habe », est un 

rae tet pour deux chceurs qui met en musique le chant du sermon choisi par le Prince 

ei g®intich. Ce motet est composé pour quatre sections, chacune se caractérisant par une 
jsp OSTESSION integrant les deux chceurs et se terminant dans un énergique tutti. 


ga derniére partie, « Herr, nun lassest du deinen Diener in Frieden fahren », est la plus 
- ectaculaire et la plus novatrice. Elle est composée pour un chceur de voix graves — deux 

tos, deux ténors et une-basse, représentant une fervente assemblée faisant ses dévotions 
get un trio formé d’une basse et de deux sopranos, symbolisant 1’4me du Prince disparu 
j de deux anges. Schiitz avait demandé que le trio soit « placé a une certaine distance » 
‘ fin de marquer davantage la séparation entre les vivants et les morts sur le plan de 


haa la décennie suivant la composition de Musikalische Exequien, Schiitz consacre ses 

gp” Mergies a la publication de sa musique. A l’approche de la soixantaine, Schiitz souhaite 

_ gouclure systématiquement |’ceuvre de toute une vie. Vers la fin des années 1640, le 

ontexte favorise la réalisation de ce projet : en 1648, la guerre de Trente Ans était 

‘pr uminee et s’annoncait la perspective de la reconstitution du groupe musical. Parmi les 

ep" FaVaUX publiés a cette époque, notons le Geistliche Chormusik (1648) et « Saul, Saul was 
#serfolgst du mich » (1650). 
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5 
ait Jeistliche Chormusik (musique chorale spirituelle) est un recueil de vingt-neuf motets 
i Dour cing, six, et sept voix. Geistliche Chormusik a joué un réle didactique en musique. 
8 Jans !’introduction a la piece, Schiitz note qu’il veut encourager les jeunes compositeurs 
illemands a apprendre « les bons principes du contrepoint » avant de plonger entiérement 
Aans le style monodique italien, populaire en Allemagne 4 cette époque. Dans ce but, 
gift Schiitz compose les motets dans un style d’écriture polyphonique résolument 
1p2« Classique ». C'est grace a l’alternance des sections imitatives et d’accords ainsi qu’a 
gi divers tegroupements de voix que la piéce Geistliche Chormusik dégage différentes 
g textures musicales. Les textes des motets sont tirés de la Bible allemande et de chorales 


hee. Behold, I have graven thee upon 
he palms of my hands. 


saul, Saul, why do you persecute me? 
t will become hard for you 
o kick against the thorns. | 


Vaked I came out of my mother's 
vomb, naked shall I also return, 

he Lord has given, the Lord has 
aken away, the name of the Lord be 
raised. 


ord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


~hrist is my life, 
Death is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


esus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 

f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 
ve are the Lord's. 


ord God, Holy Spirit, 
lave mercy on us. 


(herefore God so loved the world 
hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 


luthériennes, et la musique de Schiitz suit €troitement le sens et les qualités émotives 
ces textes. Par exemple, dans « So fahr ich hin zu Jesu Christ », la combinaison 
mélodies ascendantes et descendantes (technique contrapuntique connue comme fi 
inversa) refléte l’image simultanée de la mort du 
qu’expriment le texte, Le rythme de la musique ralentit et l’accent pompeux est 

a la ligne « so schlaf ich ein und ruhe fein » (pour mon sommeil et mon paisible repos 
vue de transmettre I’idée de paix et de solennité. L’activité rythmique accrue vers l 
du motet exprime l’allégresse et la réjouissance anticipée de l’union avec Dieu. 


Le méme degré d’attention au texte est manifeste dans « Saul, Saul was verfolgst dy" 
mich », l’un des concertos les plus spectaculaires tirés du recueil Symphoniae sacrae|l 
de Schiitz. Composé pour un mouvement Javorito de six voix (deux sopranos, unalto, 
tenor et deux basses) et complémenté par deux capelle et I’ orchestre, la piece exige ts 
Tessources musicales qui n’étaient pas disponibles pendant la guerre. Le texte de «Sa 
Saul was verfolgst du mich » est tiré des Actes 9:1-31 et décrit le voyage de Paula Dan 
au cours duquel il est aveuglé par une lumiére mystérieuse et entend la voix de Jesus. D 
ce passage biblique, Schiitz choisit de ne mettre en musique que les paroles du Chris 

« Saul, Saul, pourquoi me fais—tu souffrir? Il te serait dur de regimbet contre I 
aiguillons » — portant l’accent du concerto sur l’aspect psychologique intérieur de 0 
rencontre si intime de Paul avec Dieu. Dans la partition de Schiitz, les questions a 
par le Christ semblant monter mystérieusement des profondeurs commencent pat lesd Ae 
sections de basse solos pour s’élever lentement dans un registre plus aigu. Crest e cael 
qui reprend ensuite la question pour en imprégner les paroles d’un esprit d’ace 8 bi 
de condamnation. Dans le fragment de texte suivant, le mot « schwer » (difficile) 
intelligemment Supprimé et le mot « lékken » (repousser) devient un ormement Ieget. 
texte d’ouverture revient aux pleurs persistants des ténors « Saul, Saul », portant lap 

a une puissante finale théatrale qui confére a Saul un état d’esprit égaré. 


En tant que compositeur, Schiitz se situait 4 un carrefour de temps et de ea 
compositions réunissaient l’ancien style musical de la Renaissance et les pi 
Naissantes du style baroque. De plus, comme 1’écrit Claude Palisca, en yen 
musicologue, Schiitz est un prisme « reflétant en alternance de nombreux aspeth ty 
monde musical qui l’entoure », de la splendeur polychrome de Gabrieli et des su pt he 
des concertos Vénitiens, a la force menacante de la musique luthérienne et 4 Ta joie e Lite 
des chants profanes allemands. Avec son degré élevé d’innovation, de beaule 
puissance, la musique de Schiitz mérite certainement de renaitre. 
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ucribed on Heinrich Schiitz’s memorial tablet is the epitaph “Heinricus Schiitzius Seculi 
‘ Musicus excellentissimus” (Heinrich Schiitz the most excellent musician of his age), 
wich succinctly captures the level of prestige and high regard that the composer enjoyed 
oughout the larger part of the seventeenth century. The tide of fame turned quickly 
ser his death in 1672, however, and Schiitz’s name fell into obscurity until the nineteenth 
ptury, when a wave of German nationalism inspired scholars and musicians of that 
untry to retrace their cultural roots. The works of earlier German composers such as 
y- Bach, Handel, and Schiitz were rediscovered at that time, and interest in their music 
s not abated since. 


us quae 
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4nrich Schiitz was born in Saxony in 1585. Despite his obvious childhood musical 
.,,,e0t, his parents were uneasy about the prospects of their eldest son becoming a 
P . Olessional musician and guided him toward other careers, At age twenty-three, Schiitz 
_~ tolled at the University of Marburg with the intention of studying law, but soon 
*mseta*yandoned that plan when the Landgrave Moritz of Hessen-Kassel, who had earlier been 
ipressed by Schiitz’s musical ability, offered him the opportunity to study with Giovanni 
«iMabrieli in Venice. Schiitz accepted the generous offer and left for Italy. Under the 
Mtelage of Gabrieli, Schiitz absorbed the older Renaissance style of polyphony and 
*arned the newer techniques of concertato writing and dramatic vocal monody. Schiitz 
yed in Italy until Gabrieli’s death in 1612, after which he returned to Germany. 


erly 1651, Schiitz wrote retrospectively: “When I first returned to Germany from Italy in 
iva, pt, I resolved that for the next few years I would keep to myself with the good 
| pundations that I had now laid in music, going into hiding with them, as it were, until I 
jad refined them somewhat further still and was then able to distinguish myself properly 


agi) bringing forth a worthy piece of work.” This secret magnum opus was Psalmen 
~ Javids. 
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ag salmen Davids (Psalms of David), published in 1619, is a stylistically imposing set of 
jerman sacred works for chorus and instruments. The twenty-six works in this collection 
gan be described as grand concertos in the style of Gabrieli that combines the Italian 
J0lychoral and concertato techniques with the demands of the German language and the 
utheran tradition. Fundamental to these pieces is the sonic contrast between the coro 
»_Avorito (a smaller group of solo singers, akin to the concertino group of an instrumental 
“oncerto grosso) and the coro capella (a larger chorus, similar to the ripieno). The 
ei ilternation between these two forces produces music that is at times intimate, and at times 
‘we-inspiring. “Nun lob, mein Seel, den Herren” is an arrangement of an early 
Xeformation chorale. In this piece, the constant variation in instrumental and vocal entries 
iar and textures is particularly imaginative and conceals the sense of formal rigidity that often 
pitt dlagues polychoral works. The somber severity of “Zion spricht der Herr hat mich 
verlassen” is achieved through the use of two capelle that provide an especially full 
texture. “Danket dem Herren, denn er ist freundlich” is an equally lavish setting of a 
psalm of praise and thanksgiving. 


One year before the publication of Psalmen Davids, a Protestant uprising in Prague 
marked the beginning of the Thirty Years War. What began as a religious struggle 
between German Catholics and Protestants escalated into a wide-spread European war 
which would eventually have an adverse effect on Schiitz’s career and damaging 
Consequences to musical culture in general. In 1629, Schiitz wrote: “Praiseworthy music 
has not only fallen into great decline through the constant perils of war...but in many 
places has ceased altogether.” During those years, Schiitz had to limit himself to writing 
“small and simple works.” 


aee. Behold, I have graven thee upon 
ae palms of my hands. 


‘aul, Saul, why do you persecute me? 
t will become hard for you 
o kick against the thorns. 


Naked I came out of my mother's 
vomb, naked shall I also return, 

he Lord has given, the Lord has 
aken away, the name of the Lord be 
raised. 


.ord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


christ is my life, 
Jeath is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


esus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 

f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 
ve are the Lord's. 


ord God, Holy Spirit, 
ave mercy on us. 


Cherefore God so loved the world 
hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 


One such work is Musikalische Exequien (Requiem), composed in 1639 for the fun 
of his friend and patron Prince Heinrich "Posthumus" von Reuss. A year before his dei 
the Prince had chosen a set of scriptural texts and chorale verses to be engraved on 
coffin. Schiitz adapted those same texts for Musikalische Exequien. 


The first part of Musikalische Exequien is a concerto in the form of a Lutheran B 
Mass, written for six solo voices (two sopranos, one alto, two tenors, and one bass) 

a six-part capella for voices and/or instruments. Schiitz inserts four biblical pase 
between each of the three invocations of the Lutheran Kyrie: “Naked I came forth be 
my mother’s body” (Job 1:21 ), “For to me to live is Christ, and to die is gain (Philippa 
1:21), “Behold the Lamb of God” (John 1:29), and “For whether we live, we rei 
Lord” (Romans 14:8). These troped or extraneous passages are performed ty on 
while the standard liturgical clauses are scored for full capella. This expande ye i 
followed by a Lutheran Gloria in which the texts inscribed on the Prince’s o 
various numbers of soloists, alternate with chorale stanzas scored for the capelta pro 
The second part of Musikalische Exequien, “Herr, wenn ich nur dich habe, at % 
two choruses that sets the sermon text chosen by Prince Heinrich. This motet re is a 
sections, each featuring an increase in integration of the two choruses, and en 
energetic tutti climax, 


ye q 
The last part, “Herr, nun lassest du deinen Diener in F rieden fahren,” is the most eee 
and innovative. It is scored for a chorus of low voices — two altos, two bee and tnt 
representing a devout congregation in worship — and a trio consisting of one directed t 
Sopranos, representing the soul of the dead Prince and two angels. Schiitz nthe liv 
the trio be “placed at a distance” to spatially reinforce the separation betwee 
and the dead. 


# “ d 1] 

In the decade following the composition of Musikalische Exequien, Se ae 
energy to the publication of his music. Approaching his sixties, Schiitz e. condition 
Systematic rounding off of his life’s work. Toward the end of the 1640 S, 648 and thee 
became favourable to this endeavour: the Thirty Years War was over be Amongst 
was the prospect that the musical group at the Kapelle could soon be rebul t. 1 Saul va 
works published at this time were Geistliche Chormusik (1648) and “Saul, 
verfolgst du mich” (1650). 


-nine motels fol 
dactic function 
Germall 


Geistliche Chormusik (Spiritual Choral Music) is a collection of twenty 
fiv Six, and seven voices. Geistliche Chormusik served a musically di na 
In the introduction to the work, Schiitz wrote that he wanted to inspire young whol: 


* 499 i 10 
composers to learn “the right foundation of good counterpoint” before diving 


nd 
ime. To that ¢ 
the t1 onic wrt 


h alternations 


heartedly into the Italian monodic style popular in Germany at 
Schiitz composed the Motets in a decidedly “classic style” of polyp 
Geistliche Chormusik features a variety of musical textures achieved throug texts for bt 
between imitative and chordal sections and varied groupings of voices. The 5 music 19 
Motets are taken from the German Bible and Lutheran chorales, and Schiitz e texts. 
written in close telation to the semantic meaning and emotive qualities of thos ding af 
So fahr ich hin zu Jesy Christ,” for example, the combination of er image 
descending melodies (a contrapuntal technique known as fuga inversa) reflects the text 
ofa simultaneous death of the body and an ascension of the soul expressed oe schla 
The pace of the music slackens and the declamation is drawn out for the eo olemmity 
ich ein und tuhe fein” (so I sleep and rest well) to convey a sense of calm anes 


ati 
Increased thythmic activ; F danticipal'"™ 
G livity toward t expresses the joy aii 

of a union with od ty towards the end of the motet e p 


ei 


,, same level of attention to the text is evident in “Saul, Saul was verfolgst du mich,” 
of the most dramatic concertos from Schiitz’s collection Symphoniae sacrae III. 
ted for a six-voice favorito (two sopranos, one alto, one tenor, and two basses) and a 
ipliment of two capelle and orchestra, the work demands musical resources that were 
~ vailable during the war. The text of “Saul, Saul was verfolgst du mich” comes from 
8 9:1-31, and describes Paul’s journey to Damascus during which he is blinded by a 
_sterious light and hears the voice of Jesus. From that Biblical passage, Schiitz chose 
_.¢t only Christ’s words — “Saul, Saul, why do you persecute me? It will become hard 
., you to kick against the thorns” — placing the focus of the concerto on the inner 
chological experience of Paul’s intensely personal encounter with God. In Schiitz’s 
ing, Christ’s questioning words seem to climb mysteriously out of the depths, starting 
he two solo bass parts and slowly rising in register. The capelle then take possession 
che question and infuse the words with a sense of accusation and condemnation. In the 
st text fragment, the word “schwer” (hard, difficult) is appropriately drawn out, and 
kken” (kick) is given swift ornamental turns. The opening text returns as a persistent 


~ lr voice cries out “Saul, Saul”, bringing the work to a dramatic and powerful ending 
itimparts a sense of Saul’s haunted state of mind. 


/ 4 composer, Schiitz stood at the crossroads of time and place. His compositions 
*™ dught together the old musical style of the Renaissance and the emergent trends of the 

oque. Furthermore, Schiitz is, as musicologist Claude Palisca writes, a prism that 
2flects by turns many aspects of the musical world around him,” from the polychrome 
f endour of Gabrieli and the subtleties of Venetian concertos, to the steely strength of 
if itheran music and naive joy of German secular songs. With its high degree of 
, novation, beauty, and power, Schiitz’s music well deserves its renaissance. 


Notes by Remi Chiu, 
graduate student at the McGill Facutly of Music 


thee. Behold, I have graven thee upon 
the palms of my hands. 


Saul, Saul, why do you persecute me? 
[t will become hard for you 
‘o kick against the thorns. 


Naked I came out of my mother's 
womb, naked shall I also return, 

he Lord has given, the Lord has 
aken away, the name of the Lord be 
oraised. 


ord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


Christ is my life, 
Death is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


Jesus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 

f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 
ve are the Lord's. 


_ord God, Holy Spirit, 
rave mercy on us. 


[Therefore God so loved the world 
hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 


Julian Wachner, chef de chorale 


Décrit comme « I’un des chefs d’orchestre les plus admirés de l'année » par Richard = 
Dyer dans le Boston Globe en 1999, Julian Wachner est un compositeur prolifigue tt 
un chef d’orchestre d’un éclectisme inhabituel qui est engagé par des orchestres, des} = 


cheeurs, des compagnies d’opéra et des ensembles de musique contemporaine danstoute | = 
Amérique du Nord. 


Né a Hollywood, en Californie, Julian Wachner il a obtenu un doctorat en arts musicaus 
a l’Ecole des beaux-arts de l'Université de Boston en 1996. Les ceuvres de Julian 
Wachner ont été jouées dans le monde entier. Son premier CD sur Ctiquette ARSIS ; 
Audio, le premier d’une série de quatre, a suscité les éloges de la critique a Yautomeg. 
2000. Educateur de talent, Julian Wachner a dirigé le Programme de composition . a 
jeunes artistes au Festival de Tanglewood, a été membre du jury d'examen : r 
l’American Guild of Organists et a été chargé de cours invité de composition ser 7 
au Massachusetts Institute of Technology entre 1994 et 2000. Al’age de 20 ans, nae 

homme professeur a l’Université de Boston ou il a enseigné de 1990 a 2001. 


Julian Wachner, choral conductor 


Named "one of the most admired conductors of the year" by Richard Dyer of the a 
Globe in 1999, Julian Wachner is a prolific, prize-winning composer and a sein a 
of unusual versatility, engaged by orchestras, choruses, opera compatle 

contemporary ensembles throughout North America. 


Born in Hollywood, California, Wachner earned the Doctor of Musical Arts ad 
from Boston University’s School for the Arts in 1996. As a composet, 
Wachner’s works have been presented throughout the world. His debut CD arr 
Audio, the first in a series of four, was released to critical acclaim in the Fall ot é 


A dedicated educator, Wachner has been director of the Young Artists’ Com % 
Program at Tanglewood, a member of the Board of Examiners for the re. 
of Organists, and served as visiting lecturer in music composition at the we to the 
Institute of Technology from 1994-2000. At the age of twenty, he was appom 
faculty of Boston University where he taught from 1990-2001. 
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Soprano | 
iobhan Anderson 
essica Bélanger 
vily Duncan-Brown 
, Gabi Epstein 
» Rachel Krehm 
‘imptephanie Manias 

Leah Reid 
Tanya Roberts 


Soprano II 
Melodie Adler 
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abeth Black-Schaffer 
Teresa Fleming 
Marielle Groven 
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isnt Heather Upham 

Kerin Willett 
Allegra Young 


im 
fC Cl 


Alto I 
Amy Coulombe 
Véronique Coutu 
Alex Hill 
Sarah Howie 
Aeree Lee 
Jasmine Lee 
Vanessa Li 
Velina Manalova 
Margaret Shoesmith 
Silvia Tabor 


Alto II 
Corinne Baker 
Christine Desjardins 
Karine Lalonde 
Nicholle Martin 
Lou Paquin 
Catherine Truby 
Joshuam Wales 


Tenor I 
Evan Brydon 
Ashley Foot 
Garth Macphee 
Samuel Moisan 
Ben Wilkins 
Qiang Zeng 


_ __darie-Claire Saindon, Melissa Santerre 


or ct: 


obo" 


Esteban La Rotta, Madeleine Owen 
alto baroque / baroque viola 
Dorota Milczarek, Fanny Tang 


Tenor II 
Mark Biunno 
Vaughan Chauvin 
Johannes Olaffson 
Lance Keizer 
David Lafleur 
Matthew Stebbins 


Bass I 
Ryan Conlon 
Conor Graham 
Brendan Henry 
Donald Hunt 
Troy Martell 
James Pohotsky 
Samuel Tam 


Bass II 
Philippe Bourque 
Austin Corbett 
Robert Couture 
Ian Ratzer 
Cyrille Zimmer 


ORCHESTRE BAROQUE DE MCGILL/MCGILL BAROQUE ORCHESTRA 
violon baroque / baroque violin 
Alexis Brett, Emilie Brilé 
Nicolas Fortin, Rachel Jones 


fliite a bec / recorder 


Sara Lourie, Pascal-Frédéric Saint-Yves 


archiluth / archlute 


clavecin / harpsichord 


Saul, Saul, why do you persecute me? 
[t will become hard for you 
to kick against the thorns. 


Naked I came out of my mother's 
womb, naked shall I also return, 

the Lord has given, the Lord has 
‘taken away, the name of the Lord be 
oraised. 


Lord God, Father in Heaven, 
lave mercy on us. 


Christ is my life, 
Death is my reward, 


3ehold, the Lamb of God, 
hat takes away the sins of the world. 


lesus Christ, Son of God, 
lave mercy on us. 


f we live, we live to the Lord, 
f we die, we die to the Lord; 
herefore, whether we live or we die, 


"alll ys Jason Moy we are the Lord's. 
i" Violoncelle baroque / baroque cello 
livko Georgiev, Jessica Billings-White orgue/organ 
David Podgorski _ord God, Holy Spirit, 
contrebasse / double bass save eyes 
Blake Eaton cornetto y : 


Le eas ee ee eg ae, Se Therefore God so loved the world 


hat he gave his only begotten Son, 
hat all who believe in Him 


__ trompette / trumpet 
Philippe Brunet, Caitlin Decker 
Stephanie Richards 


saqueboute/sackbut 
Dominique Lortie, Peter Christenson 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirementsfor the degree or diploma 
programme of the students listed above. 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 
soir. Le talent, la passion et la conscience 
professionnelle de nos musicien(ne)s sont une source 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui- 
ci représente un investissement financier important 
pour la faculté de musique. Nous vous invitons 4 
contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et a 
développement du réle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, 
pour en savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. 
The talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre area 
major financial undertaking for the Faculty of Music. 
We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by 
making a financial contribution. 


For further information about supporting ou! 
Programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 


Isaiah 49: 14-16 


Zion spricht: 

Der Herr hat mich verlassen, der 
Herr hat mein vergessen. Kann auch 
ein leiblich Mutter ihres Kindleins 
vergessen, daB sie sich nicht 
erbarme iiber den Sohn ihres Leibes. 
Und ob sie schon desselben ihres 
Kindleins vergesse, will ich doch 
dein nicht vergessen. Siehe, in 


meine Hinde hab ich dich ezeichnet. 


Acts 9:5-6 
Saul, Saul, was verfolgst du mich? 


Saul, Saul, was verfolgst du mich? 
Es wird dir schwer werden, 
wider den Stachel zu lécken. 


Musicalische Exequien 
-Teil I : Nacket bin ich von 
Mutterleibe kommen 


Nacket bin ich vom Mutterleibe 
kommen, Nacket werde ich 
wiederum dahin fahren, der Herr 
hats gegeben, der Herr hats 
genommen, der Name des Herren 
sei gelobet. 


Herr Gott Vater im Himmel 
erbarm dich tiber uns. 


Christus ist mein Leben, 
Sterben ist mein Gewinn. 


Siehe, das ist Gottes Lamm, 
das der Welt Siinde tragt. 


Jesu Christe, Gottes Sohn, 
erbarm dich tiber uns. 


Leben wir, so leben wir dem Herren, 


sterben wir, so sterben wir dem 
Herren, 

darum wir leben oder sterben, 
so sind wir des Herren. 


Herr Gott heiliger Geist, 
erbarm dich iiber uns. 


Also hat Gott die Welt geliebt, 
dass er seinen eingebornen Sohn 
gab, auf dass alle, die an ihn 


Sion disait: 

L'Eternel m'abandonne, Le Seigneur 
m'oublie! - Une femme oublie-t-elle 
l'enfant qu'elle allaite? N'a-t-elle pas 
pitié du fruit de ses entrailles? 
Quand elle l'oublierait, Moi je ne 
toublierai point. Voici, je t'ai gravée 
sur mes mains 


Saul, Saul, pourquoi me persécutes- 
tu? Il te serait dur de regimber 
contre les aiguillons. 


Je suis sorti nu du sein de ma mére, 
et nu je retournerai dans le sein de la 
terre. L'Eternel a donné, et I'Eternel 
a 6té; que le nom de I'Eternel soit 
béni! 


Seigneur, Dieu le Pere qui es aux 
Cieux, aie pitié de nous. 


Car Christ est ma vie, et la mort 
m'est un gain. 


Voici l’agneau de Dieu qui 6te le 
péché du monde. 


Seigneur, Dieu le Pére qui es aux 
Cieux, aie pitié de nous. 


Car si nous vivons, nous vivons pour 
le Seigneur; et si nous mourons, 
nous mourons pour le Seigneur. Soit 
donc que nous vivions, soit que nous 
mourions, nous sommes au 
Seigneur. 

Seigneur, Dieu le Saint-Esprit, aie 
pitié de nous. 


Car Dieu a tant aimé le monde qu'il 
a donné son Fils unique, afin que 
quiconque croit en lui ne périsse 


But Zion said, 

The Lord hath forsaken me, and my 
Lord hath forgotten me. Can a woman 
forget her sucking child, that she 
should not have compassion on the 
son of her womb? Yea, they may 
forget, yet will I not forget 

thee. Behold, I have graven thee upon 
the palms of my hands. 


Saul, Saul, why do you persecute me? 
It will become hard for you 
to kick against the thorns. | 


Naked I came out of my mother's 
womb, naked shall I also return, 

the Lord has given, the Lord has 
taken away, the name of the Lord be 
praised. 


Lord God, Father in Heaven, 
have mercy on us. 


Christ is my life, 
Death is my reward, 


Behold, the Lamb of God, 
that takes away the sins of the world. 


Jesus Christ, Son of God, 
have mercy on us. 


If we live, we live to the Lord, 

if we die, we die to the Lord; 
therefore, whether we live or we die, 
we are the Lord's. 


Lord God, Holy Spirit, 
have mercy on us. 


Therefore God so loved the world 
that he gave his only begotten Son, 
that all who believe in Him 


glatiben, nicht verloren werden, 
sondern das ewige Leben haben. 


Er sprach zu seinem lieben Sohn: 
die Zeit ist hie zu erbarmen, 

fahr hin, meins Herzens werte Kron, 
und sei das Heil der Armen, 

und hilf ihn aus der Siinden Not, 
erwiirg fiir sie den bittern Tod 

und lass sei mit dir leben. 


Das Blut Jesu Christi, des Sohnes 
Gottes, machet uns rein vom allen 
Siinden. 


Durch ihn ist uns vergeben 

die Siind, geschenkt das Leben, 
im Himmel solln wir haben, 

O Gott, wie grosse Gaben. 


Unser Wandel ist im Himmel, 

von dannen wir auch warten des 
Heilandes, Jesu Christi, des Herren, 
welcher unsern nichtigen Leib 
verklaren wird, dass er ahnlich 
werde seinem verklirten Leibe. 


Es ist allhier ein Jammertal, 
Angst, Not und Triibsal tiberall, 
des Bleibens ist ein Kleine Zeit, 
voller Miihseligkeit, und wers 
bedenkt ist immer im Streit. 


Wenn eure Siinde gleich blutrot 
ware, soll sie doch schneeweiss 
werden, wenn sie gleich ist rosinfarb 
soll sie doch wie Wolle werden. 


Sein Wort, sein Tauf, sein 
Nachtmahl dient wider allen Unfall, 
der heilge Geist im Glauben 

lehrt uns darauf vertrauen. 


Gehe hin, mein Volk, in eine 
Kammerund schleuss die Tir nach 
dir zu, verbirge dich einen kleinen 
Augenblick, bis der Zorn 
vortibergehe. 


Der Gerechten Seelen sind in 
Gottes Hand und keine Qual riihret 
sie an, fiir den Unverstindigen 
werden sie angesehen, als stiirben 


point, mais qu'il ait la vie éternelle. 


II dit a son Fils bien-aimé : le temps 
est venu d’avoir pitié. Va, précieuse 
couronne de mon cceur, tire-les de la 
misére du péché, détruis pour eux la 
mort amére, et qu’ils vivent avec toi. 


Le sang de Jésus son Fils nous 
purifie de tout péché. 


Par lui nous est pardonné le péché. 
La vie nous est donnée. Quel don 
magnifique, 6 Dieu, aurons-nous 
dans les cieux! 


Mais notre cité 4 nous est dans les 
cieux, d'ou nous attendons aussi 
comme Sauveur le Seigneur Jésus 
Christ, qui transformera le corps de 
notre humiliation, en le rendant 
semblable au corps de sa gloire, par 
le pouvoir qu'il a de s'assujettir 
toutes choses. 


C’est ici-bas une vallée de larmes, 
partout malheur, misére, alarme. On 
y reste peu de temps : ce n’est que 
peine. En y pensant, c’est un combat 
constant. 


Si vos péchés sont comme le 
cramoisi, ils deviendront blancs 
comme la neige; S'ils sont rouges 
comme la pourpre, ils deviendront 
comme la laine. 


Sa parole, son baptéme, sa céne 
protegent contre toute chute. Dans la 
foi, le Saint-Esprit nous enseigne la 
confiance. 


Va, mon peuple, entre dans ta 
chambre, Et ferme la porte derriére 
toi; Cache-toi pour quelques 


instants, Jusqu'a ce que la colére soit 
Ppassée. 


Les Ames des justes sont dans les 
mains de Dieu, aucun tourment ne 
les émeut, ils sont en paix. Seigneur, 
pour peu que je t’aie, je ne demande 


might not perish, but rather have 
everlasting life. 


He spoke to His beloved Son: 

The time of compassion is come, 
Go forth, My heart's dear crown, 
and be the salvation of the poor, and 
rescue them from the misery of sin, 
put bitter Death to death for them 
and let them live with You. 


The blood of Jesus Christ, the Son of 
God, purifies us of all sins. 


Through him we are forgiven 
our sins, and given life. 
What great gifts, O God, 
shall we have in Heaven! 


Our true life is in Heaven, 

from whence we also await the 
Savior, Jesus Christ, 

the Lord, who will transfigure our 
lowly body so that it becomes like his 
transfigured body. 


We are all in a vale of woe, 
Anguish, misery, grief everywhere, 
our stay here is short and full of toil, 
and who thinks on it is always 
troubled. 


Though your sins be as red as blood, 

yet shall they be made white as snow; 
though they be the color of roses, yet 
shall they be made as wool. 


His word, his baptism, his communion 
protect us from all mischance, The 
Holy Spirit in faith 

teaches us to trust in Him. 


Go forth, my people, into a chamber 
and lock the door behind you, 
conceal yourself for a brief moment 
until the anger passes. 


The souls of the righteous are in God's 
hand and no torment touches them. To 
the foolish they will appear 

as if they have died, and their 


sie, und ihr Abschied wird fiir eine 
Pein gerechnet, und ihr Hinfahren 
fiir Verderben, aber sie sind in 
Frieden. Herr, wenn ich nur dich 
habe, so frage ich nichts nach 
Himmel und Erden, wenn mir gleich 
Leib und Seele verschmacht, so bist 
du, Gott, allzeit meines Herzens 
Trost und mein Teil. 


Er ist das Heil und selig Licht fiir 
die Heiden, zu erleuchten, die dich 
kennen nicht und zu weiden, er ist 
seines Volks Israel, der Preis, Ehr, 
Freud, und Wonne. 


Unser Leben wihret siebenzig Jahr, 
und wenns hoch ké6mmt, so sinds 
achtzig Jahr, und wenn es késtlich 
gewesen ist, so ist es Miih und 
Arbeit gewesen. 


Ach wie elend ist unser Zeit allhier 
auf dieser Erden, gar bald der ensch 
darnieder leit, wir miissen alle 
sterben, allhier in diesem Jammertal 
ist Miih und Arbeit iiberall, auch 
wenn dirs wohl gelinget. 


Ich weiss dass mein Erléser lebt, 
und er wird mich hernach aus der 
Erden auferwecken, und werde 
darnach mit dieser meiner Haut 
umgeben werden und werde in 


rien ni aux cieux ni a la terre, et 
méme si mon 4me et mon corps 
disparaissent ensemble, tu es, Dieu, 
en tout temps, la consolation de mon 
coeur et mon partage. 


Il est le salut et la lumiére 
bienheureuse des paiens, qui éclaire 
ceux qui ne te connaissent pas et les 
fait paitre. Il est la louange, 
l’honneur, la joie et les délices de 
son peuple Israél. 


Les jours de nos années s'élévent a 
soixante-dix ans, Et, pour les plus 
robustes, a quatre-vingts ans; Et 
l'orgueil qu'ils en tirent n'est que 
peine et misére. 


Ici bas, que notre temps sur la terre 
est misérable, car |">homme n’est que 
néant. Nous serais-tu favorable, 
nous devrons tous mourir dans cette 
vallée de larmes. 


Mais je sais que mon Rédempteur 
est vivant, Et qu'il se lévera le 
dernier sur la terre. Quand ma peau 
sera détruite, il se levera; Quand je 
n'aurai plus de chair, je verrai Dieu. 


departure will be reckoned as a 
torment, and their going forth as 
ruination. But they are at peace. 

Lord, if only I have You I ask nothing 
else from Heaven or earth. 

If my body and soul alike languish 
then are You, O God, always my 
heart's comfort and my portion. 


He is the Salvation and a blessed light 
for the nations, to enlighten and guide 
those who know Him not; 

He is the glory, honor, joy and delight 
of His people Israel. 


Our life lasts seventy years, or, at 
most, eighty years and even when it 
passes sweetly so has it passed in toil 
and hardship. 


Alas, how wretched is our time 

here on this earth, too soon must man 
lay himself down; we must all die. 
Here in this vale of woe is toil and 
hardship everywhere, even though one 
prosper. 


I know that my Redeemer lives, 
and that He will hereafter raise me 
from the earth, and thereupon I will 
put on my own skin and will in my 
flesh see God. 


meinem Fleisch Gott sehen. 


Since You rose from the dead I will 


Puisque tu es ressuscité des morts je will 
not remain in the grave Your rising is 


Weil du vom Tod erstanden bist, 


werd ich im Grab nicht bleiben, 
mein héchster Trost dein Auffahrt 
ist, Todsfurcht kannst du vertreiben, 
denn wo du bist, da komm ich hin, 
dass ich stets bei dir leb und bin, 
drum fahr ich hin mit Freuden. 


Herr, ich lasse dich nicht, 
du segnest mich denn. 


Er sprach zu mir: halt dich an mich, 
es soll dir itzt gelingen, ich geb mich 
selber ganz fiir dich, da will ich fiir 
dich ringen, den Tod verschlingt das 
Leben mein, mein Unschuld tragt 
die Siinden dein, da bist du selig 
worden. 


ne resterai pas dans la tombe. Ton 
ascension est ma plus haute 
consolation. Tu as le pouvoir de 
vaincre la peur de la mort, car ov tu 
es, moi aussi je serai, pour vivre et 
demeurer sans cesse avec toi. C’est 
pourquoi je m’en vais dans la joie. 


Seigneur, je ne te laisserai pas aller 
que tu ne m’aies béni. 


Il m’a dit : « Attache-toi 4 moi », 
cela te réussira maintenant. Pour tol 
je me donne entiérement, je vais 
lutter pour toi. Ma vie abolit la 
mort : bienheureux en seras-tu. 


my highest comfort; You drive away 
the fear of death for where You are, 
there shall I go, that I may live and 
remain always near You 

therefore I go forth with joy. 


Lord, I will not let You go, 
unless I have Your blessing. 


He said to me, "Hold fast to Me, now 
you shall [now] prosper, I give Myself 
up for you, and I will struggle for you, 
My life swallows up death, My 
innocence takes away your sins thus 
have you become blessed. 


Teil If Herr, wenn ich nur dich 
habe Psalm 73 : 25-26 


Herr, wenn ich nur dich habe, so 
frage ich nichts nach Himmel und 
Erden. 

Wenn mir gleich Leib und Seele 
verschmacht, so bist du doch, Gott, 
allezeit meines Herzens Trost und 
mein Teil. 


Teil III Herr, nun lissest du 
deinen Diener in Frieden fahren 


Herr, nun lissest du deinen Diener 
in Friede fahren, wie du gesagt hast. 
Selig sind die Toten, die in dem 
Herren sterben, Denn meine Augen 
haben deinen eiland gesehen, 
welchen du bereitet hast fiir allen 
Vélkern, sie ruhen von ihrer Arbeit, 
und ihre Werke folgen ihnen nach. 
ein Licht, zu erleuchten die Heiden, 
Sie sind in der and des Herren, und 
keine Qual riihret sie. und zum Preis 
deines Volks Israel. 


Geistliche Chormusik : 
No. 4 Verleih uns frieden 


Verleih' uns Frieden gniadiglich, 
Herr Gott, zu unser'n Zeiten, 

Es ist doch ja kein Ander' nicht, 
Der fiir uns kénnte streiten, 
Denn du, unser Gott alleine. 


No. 12 Also hat Gott die Welt 
gelibt 


Also hat Gott die Welt geliebt, da 
er seinen eingeborenen Sohn gab, 
damit alle, die an ihn glauben, nicht 
verloren werden, sondern das ewige 
Leben haben. 


No. 11 So fahr ich hin zu Jesus 
Christ 


So fahr ich hin zu Jesu Christ, 

Mein! Arm tu ich ausstrecken; 

So schlaf ich ein und tuhe fein, 
Kein Mensch kann mich aufwecken, 
Denn Jesus Christus, Gottes Sohn, 
Der wird die Himmelstiir auftun, 


Quel autre ai-je au ciel que toi! Et 
sur la terre je ne prends plaisir qu'en 
toi. 

Ma chair et mon coeur peuvent se 
consumer: Dieu sera toujours le 


rocher de mon coeur et mon partage. 


Maintenant, Seigneur, tu laisses ton 
serviteur S'en aller en paix, selon ta 
parole. Heureux dés 4 présent les 
morts qui meurent dans le Seigneur! 
Car mes yeux ont vu ton salut, Salut 
que tu as préparé devant tous les 
peuples, afin qu'ils se reposent de 
leurs travaux, car leurs oeuvres les 
suivent. 

Lumiére pour éclairer les nations, 
Ils sont dans la main du Seigneur et 
aucun tourment ne les atteints 

Et gloire d'Israél, ton peuple. 


Accorde-nous la paix gracieusement 
Seigneur, Dieu, en notre temps; 
Puisqu’il n’en existe point d’autre 
Qui pourrait lutter pour nous, 

Que toi seul, notre Dieu. 


Car Dieu a tant aimé le monde qu'il 
a donné son Fils unique, afin que 
quiconque croit en lui ne périsse 
point, mais qu'll ait la vie éternelle. 


Ainsi, je m’en vais vers Jésus Christ, 
J’étends mon bras: 

C’est ainsi que je m’endors d’un 
Tepos exquis, 

Personne ne saura me réveiller, 

Car Jésus Christ, le fils de Dieu, 


Whom have I in heaven but thee? and \", 
there is none upon earth that I desire 

beside thee. wh 
My flesh and my heart faileth: but God 
is the strength of my heart, and my F 
portion for ever. r 


Lord, now let Your servant depart in 
peace, as You have said. Blessed are 
the dead who die in the Lord, For my 
eyes have seen Your Savior whom 
You have prepared for all peoples, 
they rest from their labors, and their 
works follow after them. 

A light to illumine the nations, They 
are in the hand of the Lord, and no 
torment touches them. and for the 
glory of Your people Israel. 


In these our days so perilous, 
Lord, peace in mercy send us; 
No God but thee can fight for us, 
No God but thee defend us; 
Thou our only God and Saviour. 


For God so loved the world, that he 
gave his only begotten Son, that 
whosoever believeth in him should not 
perish, but have everlasting life. 


Thus I go away to Jesus Christ, 

stretching out my arm; 

thus I fall asleep and rest sweetly, 

no one can awaken me, 

for Jesus Christ, the Son of God, 

will open the gate of heaven, [ 


hom bays oh 


| 
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ie thee 


ays 90 


Mich fiihrn zum ewgen Leben. 


No. 23 Selig sind die Toten 


Selig sind die Toten, 

die in dem Herren sterben, von nun 
an. Ja der Geist spricht: 

Sie ruhen von ihrer Arbeit, 

und ihre Werke folgen ihnen nach. 


Psalm 136 
Danket dem Herren, denn er ist 
freundlich 


Danket dem Herren, denn er ist 
freundlich, denn seine Giite wahret 
ewiglich; 


danket dem Gott aller Gétter, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


danket dem Herrn aller Herren, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der groBe Wunder tut alleine, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der die Himmel ordentlich gemacht 
hat, denn seine Giite wihret 
ewiglich. 


Der die Erde aufs Wasser 
ausgebreitet hat, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der groBe Lichter gemacht hat, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


die Sonn, dem Tage fiirzustehen, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


den Monden und Sterne, der Nacht 
fiirzustehen, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der Agypten schlug an ihren ersten 
Geburten, denn seine Giite wahret 
ewiglich; 


und ftihret Israel heraus, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


Ouvrira la porte du ciel, 
M’emmenera dans la vie éternelle. 


Heureux dés a présent les morts qui 
meurent dans le Seigneur! Oui, dit 
l'Esprit, afin qu'ils se reposent de 
leurs travaux, car leurs oeuvres les 
suivent. 


Louez l'Eternel, car il est bon, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Louez le Dieu des dieux, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Louez le Seigneur des seigneurs, 
Car sa miséricorde dure a toujours! 


Celui qui seul fait de grands 
prodiges, Car sa miséricorde dure a 
toujours! 


Celui qui a fait les cieux avec 
intelligence, Car sa miséricorde dure 
a toujours! 


Celui qui a étendu la terre sur les 
eaux, Car sa miséricorde dure a 
toujours! 


Celui qui a fait les grands 
luminaires, Car sa miséricorde dure 
a toujours! 


Le soleil pour présider au jour, Car 
sa miséricorde dure a toujours! 


La lune et les étoiles pour présider a 
la nuit, Car sa miséricorde dure a 
toujours! 


Celui qui frappa les Egyptiens dans 
leurs premiers-nés, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Et fit sortir Israél du milieu d'eux, 
Car sa miséricorde dure a toujours! 


leading me to eternal life. 


Blessed are the dead, who died in the 
bosom of their Lord, for now, as the 
Spirit says, they will rest from their 
work and their deeds speak for them. 


O give thanks unto the LORD; for he 
is good: for his mercy endureth for 
ever. 


O give thanks unto the God of gods: 
for his mercy endureth for ever. 


O give thanks to the Lord of lords: 
for his mercy endureth for ever. 


To him who alone doeth great 
wonders: for his mercy endureth for 
ever. 


To him that by wisdom made the 
heavens: for his mercy endureth for 
ever. 


To him that stretched out the earth 
above the waters: for his mercy 
endureth for ever. 


To him that made great lights: 
for his mercy endureth for ever: 


The sun to rule by day: 
for his mercy endureth for ever: 


The moon and stars to rule by night: 
for his mercy endureth for ever. 


To him that smote Egypt in their 
firstborn: for his mercy endureth for 
ever: 


And brought out Israel from among 
them: for his mercy endureth for ever: 


durch miachtige Hand und 
ausgerecktem Arm, 
denn seine Giite wahret ewiglich. 


Der das Schilfmeer teilet in zwei 
Teil, denn seine Giite wahret 
ewiglich; 


und lie8 Israel durchhingehen, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der Pharao und sein Heer 
ins Schilfmeer stieB, 
denn seine Giite wihret ewiglich. 


Der sein Volk fiihret durch die 
Wiisten, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


der groBe Kénige schlug, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


und erwiirget michtige KGnige, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


Sihon, der Amoriter KGnige, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


und Og, den K6nig zu Basan, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


und gab ihr Land zum Erbe, 
denn seine Giite wahret ewiglich; 


zum Erbe seinem Knecht Israel, 
denn seine Giite wihret ewiglich; 


denn er gedachte an uns, 
da wir untergedrucket waren, 
denn seine Giite wiihret ewiglich; 


und erléset uns von unsern Feinden, 


denn seine Giite wahret ewiglich. 


Der allem Fleische Speise gibt, 
denn seine Giite wihret ewiglich. 


Danket dem Gott vom Himmel, 
denn seine Giite wahret ewiglich. 


A main forte et 4 bras étendu, Car sa 
mis€éricorde dure a toujours! 


Celui qui coupa en deux la mer 
Rouge, Car sa miséricorde dure a 
toujours! 


Qui fit passer Israél au milieu d'elle, 
Car sa miséricorde dure a toujours! 


Et précipita Pharaon et son armée 
dans la mer Rouge, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Celui qui conduisit son peuple dans 
le désert, Car sa miséricorde dure A 
toujours! 


Celui qui frappa de grands rois, Car 
Sa miséricorde dure a toujours! 


Qui tua des rois puissants, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Sihon, roi des Amoréens, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Et Og, roi de Basan, Car sa 
miséricorde dure A toujours! 


Et donna leur pays en héritage, Car 
Sa miséricorde dure 4 toujours! 


En héritage a Israél, son serviteur, 
Car sa miséricorde dure A toujours! 


Celui qui se souvint de nous quand 
nous étions humiliés, Car sa 
miséricorde dure a toujours! 


Et nous délivra de nos oppresseurs, 
Car sa miséricorde dure a toujours! 


Celui qui donne la nourriture a toute 
chair, Car sa mis€ricorde dure A 
toujours! 


Louez le Dieu des cieux, Car sa 
musericorde dure 4 toujours! 


With a strong hand, and witha 
stretched out arm: for his mercy 
endureth for ever. 


To him which divided the Red sea into 
parts: for his mercy endureth for ever: 


And made Israel to pass through the 
midst of it: for his mercy endureth for 
ever: 


But overthrew Pharaoh and his host in 
the Red sea: for his mercy endureth 
for ever. 


To him which led his people through 
the wilderness: for his mercy endureth 
for ever. 


To him which smote great kings: 
for his mercy endureth for ever: 


And slew famous kings: for his mercy 
endureth for ever: 


Sihon king of the Amorites: 
for his mercy endureth for ever: 


And Og the king of Bashan: 
for his mercy endureth for ever: 


And gave their land for an heritage: 
for his mercy endureth for ever: 


Even an heritage unto Israel his 
servant: for his mercy endureth for 
ever. 


Who remembered us in our low estate: 
for his mercy endureth for ever: 


And hath redeemed us from our 
enemies: for his mercy endureth for 
ever. 


Who giveth food to all flesh: 
for his mercy endureth for ever. 


O give thanks unto the God of heaven: 
for his mercy endureth for ever. 
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_ CHOEUR DE TROMBONE DE McGit / MCGILL TROMBONE CHOIR | 
James Box, directeur/director 


avec invités / with special guests 


‘i STATE UNIVERSITY OF NEW YORK AT POTSDAM CRANE TROMBONE ENSEMBLE 
Mark Hartman, directeur/director 


Vivian Lee, trombone - Pierre Beaudry, trombone basse/bass trombone 


CRANE TROMBONE ENSEMBLE, CHOEUR DE TROMBONE DE McGILL/McGILL TROMBONE CHOIR 
James Box, chef/conductor 
Can-Am Fanfare (2003) ARTHUR FRACKENPOHL (né en/b. 1924) 


CHOEUR DE TROMBONE DE McGiL_/McGILt TROMBONE CHOIR 
James Box, chef/conductor 


Canzona (1969) WALTER S. Hart ey (né en/b. 1927 
Passacaglia en do mineur/ in C minor JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
arr. Donald Hunsberger 
Trio Sonata No. 4 THOMAS ARNE (1770-1778) 
Largo 
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Largo 
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James Box, Vivian Lee, Pierre Beaudry 


Adagio, op. 11 SAMUEL BARBER (1910-1981) 
arr. Charles De Paolo 


Canzon Septimi Toni No. 2 GIOVANNI GABRIELI (1557-1612) 
arr. H. Lloyd Leno 
CRANE TROMBONE ENSEMBLE, CHOEUR DE TROMBONE DE McGILL/McGILL TROMBONE CHOIR 
Mark Hartman, chef/conductor 


Lovefeast of the Apostels RICHARD WAGNER (1813-1883) 
: arr. Paul B. Hunt 
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James Box, chef/conductor 
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CRANE TROMBONE ENSEMBLE 
Mark Hartman, directeur/director 


Domine, Salva Nos WILLIAM Byrp (1543-1623) 
trans. Robert Holland 


Thaxted (O God Beyond All Praising) THOMAS ZUGGER (né en/b. 1964) 


Great Lakes Octet Eric Ewazen (né en/b. 1954) 
Shimmering Under the Sunlight 


Frozen Under Winter Skies 
Storm-tossed 
Spring Horizon 
Robert Bennett, chef étudiant/student conductor 


You Are The New Day JOHN Davin (né en/b. 1959) 
arr. M. Hartman 
Steven Souza, chef étudiant/student conductor 


Finale from Symphony No. 2 Gustav MAHLER (1860-1911) 
arr. Thomas Zugger 


The "Hex Files" JAMES KAZIK (b. 1975) 
Phantom of the Opera (extraits/highlights) ANDREW LLOYD WEBER (b.1948) 


Fanfare "Stadt Wien" RIcHarD Strauss (1864-1949) 


arr. Royce Lumpkin 
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Mark Hartman, chef/conductor 
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Guy Bernard; Nathan Chandler; Ted Huck; Ross Parker; Alexandre Vincent 
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STATE UNIVERsItTy or N EW YORK AT PoTsDAM CRANE TROMBONE ENSEMBLE 


Robert Bennett; Colleen Dailey; Katie DeMari 


Jessica Freeman; Carlton Jean-Claude; Emily Kimbro; Jon Kusche; Doris Lacks; 
Jacob Mashak; Wayne Maurice; Peter McCoy; David Nacmanie; Phil Pandori 


David Schecher; Erin Seeman; Tim Sobolewski; Steve Souza; Curis Woops 
trombone tenor/tenor trombone 


a; James Dissinger; Andy Dolloff 


Peter Cantone; David Ferrandino; Trevor Forshay-Doewra; Gary Garzetta 
Justin Hahn; Dustin Rider; Mike Skaar 
trombone basse/bass trombone 
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Valerie Kinslow, Betsy MacMillan 


coordonnatrices, répétitrices / coordinators, coaches 


Sylvain Bergeron, Hank Knox, Natalie Michaud, Héléne Plouffe, répétiteurs / coaches 


Komm, mein Jesu, und erquikke (BWV 21) Johann Sebastian Bach (1685-1750) 
Stephanie Manias, soprano, Mark Wells, baryton/baritone, Sam Tam, clavecin/harpsichord 


Non é di gentil core CLAUDIO MONTEVERDI (1597-1643) 
lo son pur vezzosetta 
O come sei gentile 
Jessica Wise, Arianne Girard, soprano, Kerry Taylor, clavecin/harpsichord 
Der Herr schauet vom Himmel (SWV 292) HEINRICH SCHUTZ (1585-1672) 
Wann unsre Augen schlafen ein (SWV 316) 
Devon Wilkinson, soprano, Jonathan Patterson, baryton/baritone 
Jason Moy, clavecin/harpsichord 


Cantate: Didon COLLIN DE BLAMONT (1690-1760) 
Jacqueline Woodley, soprano, Rachel Jones, violon baroque/baroque violin 
Martin Robidoux, clavecin/harpsichord 


PAUSE 
Ma se ‘l’alma sempre gemme GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1750) 
Infiamate saettate s 
Mallory McGrath, soprano, Jeremy Parkin, alto, Trystan Bennett, clavecin/harpsicord 
Se tu non lasci amore : G. F. HANDEL 
Jessica Belanger, Stephanie Manias, soprano, _ 
Mark Wells, baryton/baritone, Sam Tam, clavecin/harpsichord 
nt ‘: r Es pe) ANDE 
rio: Quel fior che all’ alba ride G. F. HANDEL 
Emily Duncan-Brown, Julian Mahood, soprano, 
Hugh Dowell, baryton/baritone, David Podgorski, clavecin/harpsichord 
While dancing rests JOHN COPERARIO (c. 1575-1626) 
Cuperaree 
Whither runneth my sweatheartt 7 
Kami Lofgren, Marie Magistry, soprano, Sara Lourie, recorder 
Madelaine Owen, luth/lute, Alexis Brett, viole de gambe/viola da gamba 


JOHN BARTLET 
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eee 
“Sthelier en interprétation de la trompette 
ssique de l'Université McGill en 1980, 
a Di Lauro est devenu depuis I’un des 
siciens québécois les plus en demande. I] 
ticipe réguli¢rement aux enregistrements 
aS musique de film, de publicité, avec des 
-U \S? jistes ou des ensembles de jazz, musique 
“ssique, musique populaire et musique du 
Ts Ih mde. Parmi les nombreux artistes avec 
© #= MW.quels i] a travaillé, on compte l’ Orchestre 
nphonique de Montréal, 1’Orchestre 
*tropolitain, l’Orchestre de Laval, Boss 
ass, Vic Vogel, Céline Dion, Gino 
a Syypypnnelli Ginette Reno, Michel Legrand, 
= "zzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bennett, 
ur n’en nommer que quelques-uns. 
embre du corps professoral de la faculté de 
Lif) usique de |’Université McGill depuis 


vz. 87, il y enseigne la trompette de jazz et 
wee rige l’Orchestre de Jazz II ainsi que 
Orchestre d’ instruments a vent II. I] occupe 
*s fonctions similaires a l’Université de 
(ontréal. Ron DiLauro  poursuit 
‘ésentement des études de Maitrise en 


rection d’orchestre d’instruments a vent. 
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yipl6mé de 1’Université McGill, le 
axophoniste Peter Freeman a obtenu une 
dcence en Musique (Saxophone) et un 
3accalauréat en enseignement de la musique 
Nal on 1984, Ses professeurs ont été Gérald 
aie anovitch 4 McGill et Rafaelle Masella au 
vw Conservatoire de musique du Québec 4a 
Montréal. Clarinette associé 4 1’Orchestre 
symphonique du Québec (1972-1973), il 
ravaille depuis comme pigiste avec 
ej" Orchestre symphonique de Montréal, avec 
lequel il a enregistré le Boléro de Ravel, le 
Kingston Symphony Orchestra et 
l’Orchestre du Centre national des Arts. Trés 
actif sur la scéne classique et commerciale 
de Montréal depuis plus de vingt-cing ans, il 
a été membre du Quatuor de saxophones 
Gerald Danovitch. Juge et examinateur 
d’expérience, Peter Freeman a été le 
directeur du Conservatoire de musique de 
McGill de 1987 a 1991. Il enseigne 
présentement a la faculté de musique de 
l’Université de McGill et a l’Ecole de 
musique de Queen’s University. 


oN 


Ronald Di Lauro received a Bachelor of 
Music in 1980 from McGill University with 
distinction in classical trumpet. He went on 
to become one of Quebec’s most in demand 
freelance musicians and continues to 
perform regularly in recording studios for 
film soundtracks, commercials, recordings 
for various artists as soloist and section 
player in many fields including jazz, 
classical, pop and world music. The many 
artists and orchestras he performed with 
include the Montreal Symphony Orchestra, 
Orchestre Metropolitain, Orchestre de Laval, 
Boss Brass, Vic Vogel, Celine Dion, Gino 
Vannelli, Ginette Reno, Michel Legrand, 
Dizzy Gillespie, Petula Clark, Tony Bennett, 
among several others. Mr. Di Lauro has 
been on staff at the Faculty of Music since 
1987, teaching jazz trumpet, conducting the 
McGill Jazz Orchestra ll. He presently 
conducts the McGill Wind Symphony II. He 
also teaches at l’Université de Montréal 
where he directs the Big Band, Jazz Combo, 
and jazz trumpet. He is also presently 
enrolled in the Master of Music program 
majoring in Wind Band Conducting. 


Graduate from McGill University, 
saxophonist Peter Freeman received a 
L.Mus. (Saxophone) and B. Mus. (Music 
Education) in 1974 as well as a M.Mus. 
(Saxophone) in 1984. His teachers were 
Gerald Danovitch at McGill and Rafaelle 
Masella at the Conservatoire de musique du 
Québec a Montréal. Associate Clarinet with 
the Canada Symphony Orchestra (1972- 
1973), he, since then, freelanced with 
l’Orchestre symphonique de Montréal with 
whom he recorded Maurice Ravel’s Bolero, 
the Kingston Symphony Orchestra and the 
National Arts Centre Orchestra. Very active 
in the Montreal classical and commercial 
music fields for over twenty five years, he 
also spent sixteen years with the Gerald 
Danovitch Saxophone Quartet. An 
experienced adjudicator and examiner, Peter 
Freeman was Director of the McGill 
Conservatory of Music from 1987 to 1991. 
He currently teaches at McGill University’s 
Faculty of Music and at the School of 
Music, Queen’s University. 
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WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


n, alto/viola 
‘ Chow, piano 


Saint-Cyr 


ASTOR PIAZZOLA 
(1921-1992) 


>/cello, Alejandro Ochoa, piano 


Marcel Saint-Cyr 


FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 
(1809-1847) 


Vichelle Yelin Nam, piano 
Saint-Cyr 


ention de leur dipléme respectif. 
na programme of the students listed above. 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 
soir. Le talent, la passion et la conscience professionnelle 
de nos musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour 
nous. Des événements comme celui-ci repreésente un 
investissement financier important pour la faculté de 
musique. Nous vous invitons a contribuer, parun don en 
argent, a la création de nouvelles possibilités pour nos 
étudiants et au développement du réle de McGill dans la 
communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pour 
€n savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de 
les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 
Oe O* 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are ar 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a Lg 
financial undertaking for the Faculty of Music. peri 
audience members to join us in furthering opportunities 4 
our students and for enhancing McGill’s role in ¥ 
Montreal Cultural community, by making a_ financia 
contribution. 


For further information about supporting our progres 
please contact our Development Officer, Donna Williams 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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ENSEMBLES DE MUSIOUR DE CHAMBRE DE MCGILL 


ice Suite JOHANN PEZEL (1639-1694) 


rif bet COlyard's Grounde MALCOLM FORSYTH (NE EN/B. 1936) 


My Sven trapunctus VII JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 
sue i 

NE CAI Giusto Brass 

nant pou Karen Ogden, Andreas Stoltzfus, trompette/trumpet 


contrive, y#gan Evans, cor/horn, Brad Dickson, trombone, Geoffrey Shoesmith, tuba 
du el <a 


nzon super Intradam Aechiopicam SAMUEL SCHEIDT (1587-1654) 


arr. Carl Anderson 


au {id\th\chianas Brasileiras No.5 Aria (Cantilena) HEITOR VILLA-LOBOS (1887-1959) 
otra arr. John Krance 


Choeur de clarinettes de McGill/McGill Clarinet Choir 


ntre 
ENTR’ACTE 
__Iilliam Byrd Suite GORDON JACOB (1895-1984) 
ing sp The Earle of Oxford's Marche 
ut 9 Pavana 
scat John come kisse me now 
af Hist The Mayden's Song 
anatt Wolsey's Wilde 
rie, } 
ic lusic for Two Wind Bands GEORG FRIEDRICH HANDEL (1685-1759) 
‘laudite Ominus Terra GIOVANNI GABRIELI (C. 1554-1612) 
ue Orchestre d’instruments a vents Il de McGill 


McGill Wind Symphony II 


NSEMBLES 


‘coordinator 


WOLFGANG AMADEUS MOZART 
(1756-1791) 


im, alto/viola 
ir Chow, piano 


| Saint-Cyr 


ASTOR PIAZZOLA 
(1921-1992) 


le/cello, Alejandro Ochoa, piano 


, Marcel Saint-Cyr 


FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 
(1809-1847) 


Michelle Yelin Nam, piano 


Saint-Cyr 


ention de leur dipléme respectif. 
na programme of the students listed above. 
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NTS II DE MCGILL / MCGILL WIND SympuHony II 


trompette/trumpet 
Alexis Anderson (1°) 
Jocelyn Anderson 
Tristan Cappachione 
Elias Dubelstein 
Justine Fortin 


cor/horn 
(solo/concertmaster) Jessica Black 
Emily Gray Erin Dunsmore 
Laura Knezevic Julie Heikel 
Sarah Ladd Laura Heino 
Kate Molleson Jean Dunsmore (1°) 
Krystal Morrison 
James Palmer iranian 
Lee Parkin ; h 
Annabel Rixen Chris Graham 
Jake Woszczyk Shamin Malmas 
Amiee Hoad Joanna McDonald 
Ben Henriques (basse/bass) Adam Waldbrook (1°) 
Alexandre Vincent (basse/bass) 
hautbois/oboe 
Kristin Fleischmann-Rose euphonium 


Andrew Maruzella (1*) Vincent Brossard (1°) 


basson/bassoon Adrian Cosstick 
Katherine Kulesha (1°) 


Denise Sun tuba | 
Rachel Adams : 


saxophone Dan Mazeres (1*) 
Peter Kelley 
Samantha Kornfeld ercussion 
Marie-Michelle Oeullette pets Smirnios 
Alexandra Panaitoiv in Warren 
Naomi Perley kon 


contrebasse/double bass 
Martin Heslop 


a 
CHOEUR DE CLARINETTES DE MCGILL/MCGILL CLARINET CHOIR 


vid 
Lucy Armstrong, Emily Gray, Aimée Hoad, Laura Knezevic, Marie-Chantal Lebel, D2 


Lemelin, Carley Mellan, Krystal Morrison, James Palmer, Annabel Rixen, 
Ryan Shadford, Jake Woszczyk 
Jonathan Keeley, guitare espafiol/spanish guitar N 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus 
pour l’obtention de leur dipléme respectif. 

ttis presented in partial fulfilment of the requirements 
¢e or diploma programme of the students listed above. 
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7 Oop: 
h 5:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE McGILL 
McGILL CHAMBER Music ENSEMBLES | 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Quatuor pour piano, violin, alto et violoncelle en mi bémol majeur WOLFGANG AMADEUS MOZART 

Piano Quartet in E-flat major, KV 493 (1756-1791) 
Allegro ly 
Larghetto : 
Allegretto 


Jacqueline Vilbert, violon/violin, Kok Wei Lim, alto/viola 
Jessica Billings-White, violoncelle/cello, Amber Chow, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


ASTOR PIAZZOLA 


“ Trio pour saxophone, violoncelle et piano 
(1921-1992) 


Trio for saxophone, cello and piano, “The Seasons” 
Otono Porteno 
Verano Porteno 
Primavera Portena 
Invierno Porteno 
Alejandro Toledo, saxophone, Catherine-André Martel, violoncelle/cello, Alejandro Ochoa, piano 


classes de/classes of Peter Freeman, Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 
ENTR’ACTE 


* Trio pour violon, violoncelle et piano en ré mineur, opus 49 FELIX MENDELSSOHN-BARTHOLDY 
(1809-1847) 


Trio for violin, cello and piano in D minor, Op. 49 
Molto allegro ed agitato 
Andante con moto tranquilo 
Scherzo, leggero e vivace 
Finale: Allegro assai appassionato : 
Joanna Lee, violon/violin, Jennifer Cheong, violoncelle/cello, Michelle Yelin Nam, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Marcel Saint-Cyr 


Cec ait parti é ves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
concert fait partie des épreuves imposé $ amme of the students listed above. 


This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma progr 
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ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL 
McGILt CHAMBER Music ENSEMBLES 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Quintette a cordes en si bémol majeur, KV 174 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quintet in B-flat major, KV 174 (1756-1791) 

Allegro moderato 

Adagio 

Minuet and trio 

Allegro 

Kate Svrcek, Rachel Kidd, violon/violin 
Mahmoud Hussen, Andreea Coza, alto/viola 
Sung Chu, violoncelle/cello 


classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


ANTONIN DVORAK 


Quatuor pour piano et cordes en mi bémol majeur, opus 87 
(1841-1904) 


Piano Quartet in E-flat major, Op. 87 

Allegro con fuoco 

Lento 

Allegro moderato, grazioso 

Allegro, ma non troppo 
Sarah Bélanger, violon/violin, Shannon Knights, alto/viola 
Amelia Jakobsson, violoncelle/cello, Durval Cesetti, piano 


classes de/classes of Kyoko Hashimoto, Matt Haimovitz 
ENTR’ACTE 


JOHANNES BRAHMS 


Quintette pour clarinette et cordes en si mineur, opus 115 
(1833-1897) 


Clarinet Quintet in B minor, Op. 115 
Allegro 
Adagio 
Andantino 


Con moto aan 
Marie-Julie Chagnon, clarinette/clarinet, Marcus Scholtes, Manon Riendeau, violon/violin 


Andreea Rusu alto/viola, Dan Totan, violoncelle/cello 
classe de/class of Marcel Saint-Cyr 


reuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome respectif. 


; Ce concert fait partie des é “ listed abov: 
This concert is presented in partial fattiiment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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S McGill 


3 a years of music 
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alle Pollack Hall 
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8:00pm 


ENSEMBLES DE MUSIQUE DE CHAMBRE DE MCGILL i 
McGILL CHAMBER Music ENSEMBLES | 


Marcel Saint-Cyr, coordonnateur/coordinator 


Quatuor a cordes en do majeur, KV 465, « Le dissonant » WOLFGANG AMADEUS MOZART 
String Quintet in C major, KV 465, “The Dissonant” (1756-1791) 

Adagio - Allegro 

Andante cantabile 

Menuetto: Allegro 

Allegro molto 

Jeremy Gabbert, Meredith McCallum, violon/violin 
Valentina Shohdy, alto/viola, Thaddeus Morden, violoncelle/cello 


classe de/class of Ellen Jewett 


Quatuor a cordes n° 4 BRIAN CHERNEY 
String Quartet No. 4 (né en/b. 1942) 
Le Quatuor a cordes Lloyd Carr Harris / The Lloyd Carr Harris String Quartet 
Emmanuel Vukovich, Aya Ito, violon/violin 
Frédéric Lambert, alto/viola, Christian Elliot, violoncelle/cello 


classe d’/class of André Roy 


ENTR’ACTE 


Quatuor a cordes en mi bémol majeur, opus 74 OS a ee 
String Quartet in E-flat major, Op. 74 es 

Poco adagio - Allegro 

Adagio ma non troppo 

Presto 

Allegretto con Variazioni 

Ismael Normand, Sebastian Chow, violon/violin 
Agnes Chen, alto/viola, Chloé Dominguez, violoncelle/cello 


classe de/class of Douglas McNabney 


i Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplome epee + aii 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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alle Redpath Hall 
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8:00pm 
tal de maitrise (direction chorale) Master's Recital (choral conducting) || 
F 


MAUDE FRECHETTE-GAGNE 


classe de / class of Julian Wachner 


L”’ ENSEMBLE DE L’ATELIER CHORAL DE MCGILL 
McGi1L_ CHORAL WoRKSHOP VOCAL ENSEMBLE 
Robert Ingari, coordonnateur/coordinator 


lest bel et bon PIERRE PASSEREAU (fl. 1509-1547) 

The silver swan ORLANDO GIBBONS (1583-1625) 

Dieu ! Qu'il la fait bon regarder ! CLAUDE DeEBussy (1862-1918) 

Over Hill, Over Dale RALPH VAUGHAN WILLIAMS (1872-1958) 
Sylvia Tabor, chef étudiante/student conductor 


HEINRICH ISAAC (c. 1450-1517) 
EDWARD ELGAR (1857-1934) 
GERALD FINZI (1901-1956) 


Innsbruck, ich muss dich lassen 
My love dwelt in a Northern land 
My spirit sang all day 

Maude Fréchette-Gagné, chef étudiante/student conductor 


JOSQUIN DES PREZ (c. 1450/55-1521) 
JOHN FARMER (fl. 1591-1601) 

C. HuBert H. Parry (1848-1918) 
C.V. STANFORD (1852-1924) 


Mille regrets 
Fair Phyllis I saw sitting all alone 
Music, when soft music dies 
The Bluebird 
Philippe Bourque, chef étudiant/student conductor 


ENTR'ACTE 


verso/overleaf 


u * 2 SS een eee eee ee eee 


Box Office 
Mpus de McGil 555 Sherbrooke Street West 
S$ dé McGill : ae 
cés Via Porte McTavish we nia oon ea www.mcgill.ca/music/events/concerts. 
pa Pane Billetterie 398-4547 
555;"rue*Sherbrooke’ Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundivau-vendredi iSiihation 
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CHOEUR DE REPERTOIRE DE MCGILL / McGIL REPERTOIRE CHorR 
Robert Ingari, directeur/director 
Maude Fréchette-Gagné, chef invité/guest conductor 
Durval Cesetti, piano 


Mass for Four Voice: WILLIAM Byrb (¢.1540-162 


Kyrie 
Gloria 
Credo 


Sanctu 
Benedictus 
Agnus Dei 


Zigeunerlieder, Op. 103 JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 
He, Zigeuner greife in die Seiten ein 

Hochgetiirmte Rimaflut, wie bist so triib 

WiBt ihr, wann mein Kindchen am allerschénsten ist? 
Lieber Gott, du weiBt, wie oft bereut ich hab 

Brauner Bursche fiihrt zum Tanze 

Roslein dreie in der Reihe bliihn so rot 

Kommt dir manchmal in den Sinn. mein stisses Lieb 
Horch, der Wind klagt in den Zweigen 

Weit und breit schaut niemand mich an 

Mond verhiillt sein Angesicht 

Rote Abendwolken ziehn am Firmament 


Les Djinns, Op. 12 GABRIEL FAurE (1845-1924) 
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L’ENSEMBLE DE L’ATELIER CHORAL DE MCGILL / McG 


ILL CHORAL WORKSHOP VOCAL ENSEMBLE 
soprano 


alto 


ténor/tenor basse/bass 
Emily Duncan-Brown Marie-Eve Arseneau Michael Imbimbo Ryan Enright 
Teresa Fleming Katherine Black Robert Kohane Conor Graham 
Rachel Krehm 


Julie Gentile Robert Mance 


Jacqueline Woodley Aidean Fergeson Troy Martell 


See ee fae eee SaaS nha sensne'te i sngoninionsownewisaicaedcnccdccce 


CHOEUR DE REPERTOIRE DE McG. / McGIy REPERTOIRE CHOIR 


soprano alto 


; ténor/tenor basse/bass 
Alexandra Kaufman Emmanuelle Bouffard Jeffrey Boyd Clive Chang 
Sheena Mahtani May Cheung Jean-Philippe Major Andrew Mullin 
Michelle Nam Amber Chow Andrew Maruzzella Pascal Shefteshy 
Allison Portnow Andra Coza Jonas Robertson Matthew Toth d 
Elizabeth Quimby Zosha Dicastri Sean Waugh 
Nadia Roussakis Jessica Jalsevac 
Jocelyn Taitt Karine Lalonde 
Elise Trottier 3 


q Ce concert fait partie des épreuv, 
Chis concert is presented in partial fulfilme 


es Imposées aux étudiants ci-des 


; re if. 
: l Sus pour l’obtention de leur dipléme respecti 
nt of the requirements for the d f 


: isted above- 
egree or diploma programme of the students list 


Les Djinns Op.12 


Murs, ville et port, asile de mort, 
Mer grise ou brise la brise, tout dort, 
Dans la plaine nait un bruit 

C’est I’haleine de la nuit 

Elle brame, 

Comme une ame 

Qu’une flamme toujours suit. 


La voix plus haute semble un grelot, 
D’un nain qui saute c’est le galop, 

Il fuit s’élance, 

Puis en cadence, 

Sur un pied danse au bout d’un flot. 


La rumeur approche, |’écho la redit 
C’est comme la cloche d’un couvent 
maudit 

Qui tonne et qui roule 

Qui tantét s’écroule et tantét grandit. 


Dieu! 

La voix sépulcrale des Djinns! 
Quel bruit ils font, 

Fuyons sous la spirale 

De l’escalier profond 

Déja s’éteint ma lampe 

Et l’ombre de sa rampe 

Qui le long du mur rampe, 
Monte jusqu’au plafond! 


Cris de l’enfer! 

Voix qui hurle et qui pleure, 
L’horrible essaim poussé par 
l’aquilon, sans doute, 

O ciel s’abat sur ma demeure, 

Le mur fléchit sous le noir bataillon, 
La maison crie et chancelle, penchée, 
Et l’on dirait que du sol arraché 
Ainsi qu’il chasse une feuille séchée 
Le vent roule avec leur tourbillon. 


Prophéte, si ta main me sauve de ces 
obscurs démons des soirs 

J’irai prosterner mon front chauve 
devant tes sacrés encensoirs! 

Fais que sur ces portes fidéles 

Meure leur souffle d’étincelles 

Et qu’en vain l’ongle de leurs ailes 
Grince et crie sur ces vitraux noirs! 


De leurs ailes lointaines 

Le battement décroit 

Si confus dans les plaines, 

Si faible que l’on croit ouir la 
sauterelle crier d’une voix gréle 

Ou pétiller la gréle sur le plomb d’un 
vieux toit. 


Les djinns funébres fils du trépas, 
Dans les ténébres pressent leurs pas. 
Leur essaim gronde 

Ainsi, profonde, 

Murmure une onde qu’on ne voit 
pas. 


Ce bruit vague qui s’endort 
C’est la vague sur le bord 
C’est la plainte 

Presque éteinte 

D’une sainte pour un mort. 


On doute, 

La nuit, 

J écoute 

Tout fuit, 

Tout passe 

L’espace efface le bruit. 


Les Djinns Op. 12 


Walls, city and port, 

Asylum of the dead. 

Grey sea, where the breeze breaks 
away 

and everything sleeps. 


Over the plain a sound is born. 

It’s the breath of the night, which 
cries 

like a soul chased by flames. 


The voice gets higher 

like the bell of a jumping dwarf 
galloping. 

He flees and darts away, 

then in cadence on one foot dances 
over the water. 


The rumbling approaches, 

the echo repeats it like the sounding 
bells of a cursed convent 

or a howling mob that thunders 

and then disappears and then grows 
again. 


God! 

The sepulchral voices of the djinns! 
What a noise, let us hide under the 
spiral of the deep staircase. 


Already my lampe has gone out 

and the shadow of the banister creeps 
along the wall 

and climbs to the ceiling. 


Cries from Hell! 

Voices that scream and cry. 

The horrible swarm, surely pushed 
by the North wind. 


O Heaven falling on my house. 


The wall is sways under its black 
battalion. 

The house cries out, totters and 
seems to be snatched from the 
ground. 

As it would a dead leaf, the wind 
rolls the house with its whirlwind. 


Prophet, if your hand saves me from 
these obscure demons of the evening, 
I will prostrate my bold head in front 
of your sacred censer. 

Let their spark field breath die at 
these faithful doors 

and let the claws of their wings grate 
and cry in vain on these black 
stained-glass windows. 


From their distant wings, the beating 
decreases, 

so confused on the plains, 

so weak that we almost hear a 
grasshopper singing with his shrill 
voice 

or like the noise of a hail storm on an 
old roof. 


The funeral djinns, sons of demise, 
in the darkness they hurry along their 
growls. 

Thus, deeply a wave murmurs, an 
invisible wave. 

This vague noise that’s going to 
sleep, 

it’s the wave at the edge. 

The swell fades away; 

it is the feeble complaint of a saint 
for the dead man. 


One doubts, the night, I listen, 
everything flees, everything passes, 
and the space erases the sound. 


Mass for four voices 


Kyrie eleison. Christe eleison. Kyrie eleison. 


Gloria in excelsis Deo 

et in terra pax hominibus bonae voluntatis. 
Laudamus te. Benediticimus te. 

Adoramus te. Glorificamus te. 

Gratias agimus tibi propter magnam gloriam tuam. 
Domine Deus. Rex caclestis, 

Deus Pater omnipotens, 

Domine Fili unigenite, 

lesu Christe 

Domine Deus, Agnus Dei, Filius Patris 

Qui tollis peceata mundi, 

Suscipe deprecationem nostram 

Qui sedes ad dexteram Patris, miserere nobis. 
Quoniam tu solus sanctus. Ty solus Dominus 
Tu solus altissimus, lesu Christe 

Cum Sancto Spiritu in gloria Dei Patris. Amen 


Credo in unum Deum, 

Patrem omnipotentem factorem caeli et in terrae, 
Visibilium omnium et invisibilium 

Et in unum Dominum Iesum ¢ ‘hristum, 

Filium Dei unigenitum 

Et ex Patre natum ante omnia saecula 

Deum de Deo, lumen de lumine, 

Deum verum de Deo vero 

Genitum, non factum, consubstantialem Patri : 
per quem omnia facta sunt 

Qui propter nos homines 


et propter nostram salutem descendit de caelis. 


Et incaratus est de Spiritu Sancto ex Maria virgine ; 


Et homo homo factus est 

Crucufuxus etiam pro nobis 

sub Pontio Pilato passus et Sepultus est 

Et resurrexit tertia die secundum scripturas 

Et ascendit in caelum : sedet ad dexteram Patris 

Et iterum venturus est cum Gloria iudicare vivos et 
mortuos: culus regni non erit finis 

Et in Spiritam Sanctum, Dominum et \ ivificantem 
> Filioque procedit 

Qui cum Patre et Filio simul adoratur et 


conglorificatur 


qui ex P 


qui locutus est per Prophetas 
nam sanctam catholicam 
dostolicam Ecclesiam 


Confiteor unum baptisma in remissionem 
Et vitam venturi saeculi Amen 


Lord, have mercy. Christ, have mercy. 
Lord, have mercy. 


Glory to God in the highest 

and on earth peace to men of goodwill. 

We praise you. We bless you. 

We worship you. We glorify you. 

We give thanks to you for your great glory. 

Lord God, heavenly King, almighty God the Father, 
O Lord, the only begotten Son, Jesus Christ. 

Lord God, Lamb of God, Son of the Father. 

You take away the sins of the world, 

have mercy on us. 

You take away the sins of the world, 

receive our prayer. 

You sit at the right hand of the Father, 

have mercy on us. 

For you only are holy. You only are the Lord. 

You only are the most high, Jesus Christ. 

With the Holy Spirit in the glory of God the Father. 
Amen 


I believe in one God, the Father, the almighty maker 
of heaven and earth, of all that is seen and unseen. 

I believe in one Lord, Jesus Christ, 

the only begotten Son of God. 

Eternally begotten of the Father. 

God from God, light from light, 

true God from true God. 

Begotten not made, of one being with the Father: 
through him all things were made. 

For us men and for our salvation, 

he came down from heaven. 

By the power of the Holy Spirit 

he became incarnate of the virgin Mary: 

And was made man. 

For our sake he was crucified: under Pontius Pilate 
he suffered death and was buried. 

On the third day he rose again in accordance with the 
Scriptures. He ascended into heaven: and his seated 
at the right hand of the Father. 

He shall come again in glory to judge the living and 
the dead: and his kingdom shall have no end. 

I believe in the Holy Spirit, the Lord and the giver of 
life: who proceeds from the Father and the Son. 
With the Father and the Son he is worshipped and 
glorified; he has spoken through the Prophets. 

I believe in one holy, catholic and apostolic Church. 
I acknowledge one baptism for the forgiveness of 
sins. And I look for the resurrection of the dead. 
And the life of the world to come. Amen. 
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Seigneur, prends pitié. Christ, prends pitié. 
Seigneur, prends pitié. 


Gloire & Dieu au plus haut des cieux et 

paix sur la terre aux hommes de bonne volonté. 
Nous te louons. Nous te bénissons. 

Nous t’adorons. Nous te glorifions. 

Nous te rendons grace pour ton immense gloire. 
Seigneur Dieu, roi des cieux, Dieu le Pére 
tout-puissant, Seigneur Fils unique, Jésus-Christ, 
Seigneur Dieu, agneau de Dieu, Fils du Pére, 

toi qui enléves les péchés du monde, prends pitié de 
nous; toi qui enléves les péchés du monde, 

regois notre déprécation; toi qui es assis a la droite 
du Pére, prends pitié de nous. 

Car toi seul es saint. Toi seul es Seigneur. 

Toi seul es trés haut, Jésus-Christ. 

Avec le Saint-Esprit, dans la gloire de Dieu le Pére. 
Amen. 


Je crois en un seul Dieu, Pare tout-puissant, 
créateur du ciel et de la terre, 
de toutes les choses visibles, et invisibles. 
Et en un seul Seigneur Jésus-Christ, 
Fils unique de Dieu, né du Pére avant tous les 
siécles, Dieu né de Dieu, lumiére née de la lumiére, 
vrai Dieu né du vrai Dieu, engendré, 
non pas créé, consubstantiel au Pére: 
par qui toutes les choses furent créées. 
Qui, pour tous les hommes, et pour notre salut, 
descendit des cieux, et prit chair de la Vierge Marie 
par le Saint-Esprit : et se fit homme. 
Il fut aussi crucifié pour nous : sous Ponce Pilate, 
il mourut et fut enseveli. 
Et il ressuscita le troisiéme jour, 
conformément aux écritures. 
Et il monta au ciel : il s’assit 4 la droite du Pére. 
Et il reviendra dans la gloire, 
pour juger les vivants et les morts; 
son régne n’aura pas de fin. 
Et en le Saint-Esprit, Seigneur et vivificateur : 
qui procéde du Pére et du Fils, 
qui, avec le Pére et le Fils, 
est pareillement adoré et glorifié; 
qui a parlé par les prophétes. 
Et en une sainte, catholique et apostolique église. 
Je reconnais un seul baptéme pour la rémission des 
péchés. Et j’attends la résurrection des morts et la 
vie du monde a venir. Amen. 


Sanctus, sanctus, sanctus, Dominus Deus Sabaoth. 
Pleni sunt caeli et terra gloria tua. 
Osanna in excelsis. 


Benedictus qui venit in nomine Domini. 
Osanna in excelsis. 


Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, Miserere nobis. 


Agnus Dei, qui tollis pessata munid, miserere nobis. 
Agnus Dei, qui tollis peccata mundi, dona nobis 
pacem. 


Holy, holy, holy, Lord, God of power and might. 
Heaven and earth are full of your glory. 
Hosanna in the highest. 


Blessed is he who comes in the names of the Lord. 
Hosanna in the highest. 


Lamb of God, you take away the sins of the world, 
have mercy on us. 

Lamb of God, you take away the sins of the world, 
grant us peace. 


Saint, saint, saint Seigneur des armées célestes. 
Le ciel et la terre sont emplis de ta gloire. 
Hosanna au plus haut des cieux. 


Béni soit celui qui vient au nom du Seigneur. 
Hosanna au plus haut des cieux. 


Agneau de Dieu, qui enléves les péchés du monde, 


prends pitié de nous. 
Agneau de Dieu, qui enléves les péchés du monde, 


donne-nous la paix. 


Zigeunerlieder Op. 103 


1.He, Zigeuner, greife in die Saiten ein, 

Spiel das Lied vom ungetreuen Magdelein! 
Lass die Saiten weinen, klagen, traurig bange, 
Bis die heisse Trinen netzte diese Wange! 


2. Hochgetriimte Rimaflut, wie bist du so triib, 

An dem Ufer klag ich laut nach dir, mein Lieb! 
Wellen fliehen, Wellen strémen, 

Rauschen an den Strand heran zu mir; 

An dem Rimaufer lasst mich ewig weinen nach ihr! 


3. Wisst ihr, wann mein Kindchen 

am allerschénster ist? 

Wenn ihr siisses Miindchen scherzt 

und lacht und kiisst. 

Schatzelein, du bist mein, inniglich kiiss ich dich, 
Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich! 


Wisst ihr, wann mein Liebster am besten mir gefallt? 
Wenn in seinen Armen mich umschlungen halt. 
Schatzelein, du bist mein, inniglich kiiss ich dich, 
Dich erschuf der liebe Himmel einzig nur fiir mich! 


4, Lieber Gott, du weisst wie oft bereut ich hab, 
Dass ich meinem Liebsten einst ein Kiisschen gab. 
Herz gebot, dass ich ihn ktissen muss, 

Denk so lang ich leb an diesen ersten Kuss. 


Lieber Gott, du weisst wie oft in stiller Nacht, 
Ich in Lust und Lied an meinem Schatz gedacht. 
Lieb ist siiss, wenn bitter auch die Reu, 

Armes Herze bleibt ihm ewig treu. 


5. Brauner Bursche fiihrt zum Tanze 
sein blaudugig schénes Kind, 

Schligt die Sporen keck zusammen, 
Czardas Melodie beginnt; 

Kusst und herzt sein stisses Taubchen, 
Dreht sie, fiihrt sie, jauchzt und springt! 
Wirft drei blanke Silvergulden 

auf das Cimbal, dass es klingt. 


Gypsy Songs 


1. Hey, Gypsy, strike your strings and play, 
Sing of love she faithlessly has cast away! 
Play a melody of woe and desolation, 

Sing a song of burning tears and lamentation! 


2. Rima River, why are you so forlorn? 

On your border here I stand, with out my love, I 
mourn! 

Waters rushing, waters gushing 

Through your rocky canyon high and steep. 

Here I mourn, my loved one, here forever wail and 
weep! 


3. Know you when my fair one, fairest seems to be? 
When she turns her red lips laughing up to me. 
Sweetheart mine, I am thine, tenderly kiss I thee, 
God in heaven made thee just for me! 


Know you when my dear one has all the greatest 
charms? 

When indeed he holds me so tightly in his arms. 
Sweetheart mine, I am thine, tenderly kiss I thee, 
God in heaven made thee just for me! 


4. Loving God, you know how often I repent, 
That when he would kiss me, I did once consent. 
How could I deny myself such bliss? 

Ever till I die will I have that first kiss. 


Loving God, you know how often in the night, 
I am thinking of him. He’s my heart’s delight. 
Love is sweet though love we often rue, 
In my loving heart to him will I be true. 


5. Brown-eyed lad with blue-eyed lassie 

Dance the czardas wild and free, 

Klang the silver spurs together, 

Round and round they turn and sway; 

With a kiss he greets her, laughing, whirling, 
Twirling, shouts and springs; 

Down upon the ringing cymbal silver coins he gaily 
flings. 


Chansons gitanes 


1. Hé, Gitan, gratte les cordes de ton instrument, 

Joue la chanson de la petite servante infidéle! 

Laisse tes cordes vibrer a la douleur de ce chant 
Jusqu’a ce que de chaudes larmes trouvent nid sur tes 
joues. 


2. Fleuve agité, pourquoi es-tu si brouillé? 

Sur la rive, tout haut j’ai crié 

Ma plainte d’ amour pour toi. 

Les vagues fuient, coulent et Tugissent a mes pieds, 
Sur les rives du fleuve pour toi j’ai pleuré. 


3. Savez-vous 4 quel moment ma belle 

est la plus délicieuse? 

Lorsque sa jolie petite bouche me sourit 

puis m’embrasse. 

Petite douceur, tu es mienne, 

cordialement je t’ enlace, 

Les cieux t’ont créé juste pour moi, ma précieuse. 


Savez-vous a quel moment mon chéri me plait le mieux? 
Lorsque dans ses bras il me tient enlacé. 

Petite douceur, tu es mienne, cordialement je Uembrasse, 
Les cieux t’ont créé juste pour moi, mon précieux. 


4. Mon Dieu, tu sais 4 quel point je me repent 
D’ avoir embrassé mon amant. 

Mon coeur me commande de I’ aimer 

Car depuis si longtemps je vis pour ce baiser. 


Mon Dieu, tu sais combien de longues nuits passées, 
J'ai désiré et songé a l’étre aimé. 

L’amour est doux alors, que le regret est amére, 
Mais mon coeur blessé fidéle lui est resté. 


5. Un beau brun méne & la danse de beaux yeux bleus. 
Hardi, il fait claquer ses bottes 

Au son de la mélodie qui débute. 

Il embrasse sa douce partenaire, 

Elle tourne, elle méne, crie et saute! 

Il lance gaiement trois piéce d’argent sur la cymbale 
Et ¢a résonne! 


6. Réselein dreie in der Reihe bliihn so rot, 

Dass der Bursch zum Madel geht, ist kein Verbot! 
Lieber Gott, wenn das verboten war, 

Stand die schéne weite Welte schon langst nicht mehr, 
Ledig bleiben Siinde war! 


Schonstes Stadtchen in Alféld ist Ketschkemet, 
Dort gibt es gar viele Madchen schmuck und nett! 
Freunde sucht euch dort ein Brautchen aus, 

Freit und ihre Hand und griindet euer Haus, 
Freuden becher leeret aus! 


7. Kommt dir manchmal in den Sinn, 
mein siisses Lieb, 

Was du einst mit heilgem Eide mir gelobt? 
Tausch mich nicht, verlass mich nicht, 

Du weisst nicht, wie lieb ich dich hab; 
Lieb du mich, wie ich dich, 

Dann strémt Gottes Huld auf dich herab. 


8. Horch, der Wind klagt in den 

Zweigen traurig sacht; 

Stisses Lieb, wir miissen scheiden: gute Nacht! 
Ach, wie gern in deinen Armen ruhte ich! 

Doch die Trenungs stunde naht, Gott schiitze dich. 


Dunkel ist die Nacht, kein Sternlein spendet Licht; 
Siisses Lieb, vertrau auf Gatt und weine nicht! 
Fiihrt der liebe Gott mich einst zu dir zuriick, 
Bleiben ewig wir vereint in Liebesgliick. 


9. Weit und breit schaut Niemand mich an, 
Und wenn sie mich hassen, was liegt mir dran? 
Nur mein Schatz der soll mich lieben, 

Soll mich lieben allerzeit, 

Soll mich kiissem, umarmen, 

und herzen in Ewigkeit. 


Kein Stern blickt in finsterer Nacht; 

Keine Blum mir strahlt in durftiger Pracht. 

Deine Augen sind mir Blumen, Sternenschein, 
Die mir leuchten so freundlich, die bliihen nur mir 
allein. 


6. Roses three are blooming in a row so red, 
That a lad should love a maid is not forbid. 
Loving God, if else thou should decree, 

All this lovely world would be but naught to me, 
Single I could never be! 


In the village there are maidens sweet and fair, 
You can find a willing one to wed you there. 
Comrades all the call of love obey, 

Make a home without delay, 

Banish dreary care away! 


7. Do you often think, O maid that I adore, 

How you once did swear to love me evermore? 
Trifle not, forsake me not, you know not how true I 
love you; 

Love me so, say not no, 

That the gracious God may bless us two. 


8. Hark, the breezes in the tree tops softly sigh; 
Sweetest love the hour has come to say goodbye! 
Resting in your arms how happy I would be! 
God gain keep you safe for me, all safe for me. 


Dark the night, no star is shining in the sky; 
Sweetest love, rely on God and do not cry! 
When in his good time he brings me back to you, 
Dreams will then at last come true. 


9. Far and wide, none heed me, I swear; 

Even if they hate me, what do I care? 

Only you, my best beloved, you alone do I adore. 
I could love you, and fondle and kiss you for 
evermore. 


Not a star in heaven I see; 

Not a single flower blossoms for me. 
Your bright eyes are my fair flowers, 
My bright stars will ever be, 

Ever blooming, and sparkling, 

and shining alone for me. 


6. La troisiéme rose de la rangée est si rouge 
Qu’un gargon allant a la rencontre d’une fillette 
n’est pas interdit! 

Mon Dieu, si cela était interdit, 

Le monde ne serait plus le méme depuis longtemps 
Et célibataire toujours je serais! 


Dans le plus beau village des environs, 

Se trouvent de nombreuses gentilles et jolies filles. 
Nos amis cherchent pour nous une fiancée libre 
Ainsi qu’un endroit pour construire nos maisons. 
Vidons nos verres! 


7. Te vient-il parfois 4 l’esprit mon chéri, 
Que tu m’a juré serment d’amour? 

Ne m’échange point, ne me laisse point, 
Car tu ne sais pas 4 quel point je t’ai aimé. 
Si tu m’aime comme moi je t’aime, 

Alors tu seras gracié. 


8. Ecoute la plainte triste du vent dans les branches. 
Cher amour, nous devons nous quitter :Bonne nuit! 
Ah, comme j’aimerais me reposer dans tes bras, 
Ainsi pendant les heures de tréve, Dieu te protégera. 


Sombre est la nuit, aucune étoile ne répand sa lumiére. 
Cher amour, crois en Dieu et ne pleure plus! 

Dieu me guidera encore une fois jusqu’a toi, 

Restons fidéle et nous serons unis pour la vie. 


9. Grand et brillant, personne ne me décris ainsi, 
Lorsqu’on me hait, que me reste-t-il? 

Il ne me reste que toi, mon amour, 

Toi qui puisse m’aimer pour toujours, 

Toi qui puisse m’embrasser 

Et me prendre sur ton coeur pour !’éternité. 


Aucune lumiére ne brille 4 la fenétre ce soir, 
Aucune fleur ne fleurit en mon bonheur. 

Tes yeux sont pour moi des fleurs, 

Des étoiles qui luisent et me guident dans le noir. 


0. Thous moon be hid from view 
I can not be angry with you. 
If, in anger I think of you, 


How can I then truly love you? 


10. Mond verhiillt sein Angesicht, 
Sisses Lieb, ich ziirne dir nicht. 
Wollt ich ziirnend dich betriiben, 
Spricht wie kénnt ich dich dann lieben, 


10. La lune se couvre la face, cher amant, 
Je ne t’en veux point. 

Si je désirais me facher, 

Comment pourrais-je t’ aimer? 

Heiss fiir dich mein Herz entbrennt, 
Keine Zunge dirs bekennt. 

Bald in Liebesrausch unsinnig, 
Bald wie Taubchen sanft und innig. 


In my heart burns love’s hot ray 
Brighter glows than tongue can Say. 
Now I rage, despairing madly 

Then again sit moping sadly. 


Mon coeur brile pour toi, 

Bien plus ardent que ma langue ne pourrait l’ exprimer. 
Bient6t en crise d’ amour insensé, 

Tantot un oiseau doux et courtois. 


11. Rote Abendwolken ziehn am Firmament, 
Sehnsuchtsvoll nach dir, mein Lieb, das Herze brennt: 
Himmel strahlt in gliihnder Pracht 

Und ich traum bei Tag und Nacht, 

Nur allein von dem siissen Liebchen mein. 


11. Rosy clouds of evening fill the glowing sky, 
: Yearning fills heart, my love, to you to fly; 
Heaven glows in splendor bright 

All of you I am dreaming day and night. 


11. Des nuages roses couvrent le firmament, 
Il est le reflet mon coeur ardent. 

Le ciel rayonnant de somptuosité, 

Je réve jour et nuit 4 mon amant. 
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avoiding the poetic, because of the 
reverse word-painting in the music 
the documentary words reassume a 
poctic context. And anyway real 
documentary in music doesn’t 


work-witness the bizarre gramophone 
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The text in old French refers to the very act 


writing music down and is full of cross-chann 


puns (i.e. French-English puns), and oth 
word-play. 
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Denys Bouliane 


Né a Grand-Mére, Denys Bouliane est 
l’un des compositeurs canadiens les plus 
€n vue internationalement et ses oeuvres 
sont interprétées réguligrement au 
Canada et a Pétranger.  Il_ partage 
actuellement son temps entre Montréal et 
Cologne. Il a été a la direction de la 
Société de musique nouvelle de Cologne 
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Born in Grand-Meére, Denys Bouliane is 
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and abroad. He is presently dividing his 
time between Montreal and Cologne. He 
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Society in Cologne, composer in 
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musique nouvelle (New Music 
Encounters) at the Domaine Forget, and 
was codirector, along with Walter 
Boudreau, of the Québec-Musique-au- 
présent. On June 3, 2000, still with 
Walter Boudreau, he was co-artistic 
director of the Symphony of the 
Millennium, which was composed by 19 
composers and performed by 333 
musicians. Since 1995 he has been a 
professor of composition at McGill 
University. He is also a member of the 
artistic committee of the SMCQ, and co- 
director with Walter Boureau of the 
Montreal new Music Festival. 
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poctic context. And anyway real 
work-witness the bizarre gramophone 


documentary in music doesn’t 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le 
talent, la passion et la conscience professionnelle de nos 
musicien(ne)s sont une source d'inspiration pour nous. Des 
evenements comme celui-ci représente un investissement financier 
important pour la faculté de musique. Nous vous invitons a 
contribuer, par un don en argent, a la création de nouvelles 
possibilités pour nos étudiants et au développement du réle de McGill 
dans la communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, 
Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long sur nos 
activités et sur les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening's production. The talent, 
passion and dedication of our musicians are an inspiration to us all. 
Productions of this calibre are a major financial undertaking for the 
Faculty of Music. We invite audience members to join us in furthering 
Opportunities for our students and for enhancing McGill's role in the 
Montreal cultural community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, please 
contact our Development Officer, Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 


SELF REFERENTIAL SONGS AND REALISTIC VIRELAIS 
7 elf-reference is ubiquitous’, writes Douglas R. 


recording of a nightingale in Respighi’s Pines of Rome. 


1. The bio-acoustics of orthoptera vividly portrayed in the music. The words discuss 


Hofstadter...""many systems have the capability to , : 
7”) Nia ici the anatomy of the acoustical systems involved. 


) represent or refer to themselves...within the system of 
their own symbolism”. Late 14th century realistic vire- 2. Imaginary Ethnomusicology. 


lais used the vivid imagery of the hunt or battle, with : : : : 
3. The singer sings a programme note on the instrumental texture occasionally allud- 


ing to the language of critics in music reviews, though maybe the composer is also 
being self critical. 


the music imitating bird-song, or fanfares and so on. 
Does text matter?-is it simply a peg to hang things on? 


How much are words “‘audible’’? 4. A Joyceian celebration of ubiquitous instruments, 


: ; but with a more anti-poetic word setting, and more 
Is their meaning and reception affected by the musical P 5 


plow Sri A Fey ae a reference to the way they are always depicted in 
se * ei Ny » é / J 
‘ music. 
In these self referential songs the text 
5- Onomatapoeia in both the instrumental music and 


is deliberately (and sometimes 
the text. 


ironically) related to what is going 
on in the music. Although this 


6. More onomatapoeia and questions of harmony. 
documentary and pseudo-documen- 


tary choice of words is a way of 
avoiding the poetic, because of the 
reverse word-painting in the music 
the documentary words reassume a 
poctic context. And anyway real 
documentary in music doesn’t 
work-witness the bizarre gramophone 


7. A real realistic virelai, so self-referential that it 
becomes a pastiche and parody of the older model. 
The text in old French refers to the very act of 
writing music down and is full of cross-channel 
puns (i.e. French-English puns), and other 
word-play. 


-—Benedict Mason 


‘d rather be in a rainforest than in a bleak, lifeless patch of Forestry Commission on cism are re-translated into sound. Other songs deal with 

a Scottish hillside.” Listening to the seven Self-Referential Songs and Realistic the onomatopoeia of birdsong (“Aahk pi-it-it skaak!”) 
Virelais, one can not fail to recognize Benedict Mason’s self-assessment: his music does or, as in “Partial Baffles”, the bio-acoustics of orthoptera 
indeed offer a sonic universe teeming with life, movement and humour. Mason’s song (a family of insects including not only the cockroach, 
cycle for soprano and ensemble, much like his Double Concerto, offers a multiplicity of — ‘ but, of more musical relevance, various crickets and 
unorthodox answers to those three grasshoppers), while “Temporary Deviations” surreal- 

most familiar problems which com- istically combines nonsense syllables of rock and jazz 

posers setting words to music have vocals (“rip-a-do-wah”), jazz lingo, theoretical harmony 


grappled with. In Mason’s words: 
“Does text matter or is it simply a 
peg to hang things on? How intelli- 
gible are sung words? How much 
are the meaning and reception of 
text affected by a musical setting?” 


If Mason’s answers in this cycle 
turn out to be idiosyncratic, it is 
mainly because he has reversed the 
traditional procedure of combining 
text and music. Rather than adapt- 
ing the composition to given lyrics, 


Meion has desdoged a method of * reverse sound-painting” in which the text 
describes what is happening in the music. Through this deliberate reversal, the banal 
tautology of conventional word-painting becomes painfully obvious—for example in 
“Whiffling Seesaw Rhythms”, where well-worn and contrived phrases of musical criti- 


| 


Hie: 
y when 


y hoe Lhtgied ase fib 2 


— 


(“solfege, Schenker, Neapolitan sus4”) with a jazzy 
instrumental setting. This is no less surreal, however, 
than the final “Del penicille qui c’est escrit”, which 
blends classical-romantic horn fifths and pseudo- 
quotes of late medieval music with a pun-laden text in fake 14th century French. 


In all this joyous and witty variety, the Se/f-Referential Songs and Realistic Virelais are 
far more than a sarcastic comment on the notorious difficulty of dealing with words 
in an aesthetically satisfying manner. They are also a vivid expression of the playful 
eclecticism and lively humour ubiquitous in Benedict Mason’s music—a kind of play- 
Metiled gh i'tren chute g fulness which should not be equated with carelessness 
= fas ro = et or aesthetic superficiality. When considering Benedict 
Mason’s music, one might recall the words of the 
German poet Friedrich Schiller: “Man only plays 
when he is man in the full meaning of the word, and 
he is man completely only when he plays.” 
—Peter Niklas Wilson 
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SELF-REFERENTIAL SONGS AND REALISTIC VIRELAIS 
Texts by Benedict Mason 


) 1. Partial Baffles 
Ahhhhhbhhbhbh...rrr 


optimum phonotaxis. 


The tempo of the song depended on the temperature of her metathorax 


(rrr rrr) 


2. Ah—-never on the drumbead 


Ahbbh.... almost entirely covered by ice 
Ahhhh.... (only as children’s toys) 
Ahhhh....or the stomach lining of a bear 


Unsynchronised chorusing, 
a file which is drawn across 


the raised medium radial 


eae Abbbh....bull roarer rattles and the mirliton 
vein of the tegmen, 


Q ; Ah ah ah ahbhh....the texts were new, but the melodies were not 
rapid series 


of short echemes, In the north more passionate, 


(or the great ice regions) 
1 so that the leaves 


00 OW 00 OW 00 OW 00, 
ah ah ah ah ah ah ah ahoo 00 


With assistants taking over the refrains 


on which they sit 


act as partial baffles, 


a file on the left elytrum Enemies! - met in public 


is moved across the plectrum. Ice barriers isolated 


in the East and the North 
Abbhh....ridiculing their antagonist in song. 


Gryllotalpa vineae! 

(kicks its tibiae back) 
a continuous trill Ah....never on the drumhead 
with poor separation 


of the individual pulses, 3. Whiffling seesaw rhythms 


Whiffling seesaw rhythms 


And the consonantest ratios 


repetition rate is 


critical for cliciting 


eerie cnet tARi taint it alisha ise 


Displaced layer melodies’ slithy spectral string strain. 

Steel marimba mirrors double in wide-angled oboe borogroves; 
Breathy, sotto voce ever-sharpening manxome cycles 

Callooh ayooay ooay ooay 


Ooay ah ee 00 ay 


And snark hunting the eleventh and thirteenth 

‘ith reflecting yarn-wound picaroon! 

Meshing sevenths mirroring beamy bandersoon 
Such contrived underlay 

Oo ay 00 ay 90 ay 00 ay 00 ay 00 ay 00 ay 00 ay 00, 
00 ay 00 ay 00 


4. Metallurgical Rules 


Four parts copper knoll tin one part toll 
Dumb magic music and the location of cattle jangle: 
Cast sharp, tuned down in concentric zones 


Of clamshells, pears or tear drops swung as a peal 
Along the eaves of temples and pagodas 
Belle d’onze heures; out of sullen belly storms 


Metallurgical rules and the natural pendular tempo 
Mongo cocowa conga longa ngonge nenbongbo 
Migrant founders: bello spirito! sonnerie! batterie! 


To give the pitches for plainsong incipits 


Hard clay strike notes... or even glass. 
Resultant tone’s hum-like quality of these lower partials. 


5. aahk pi-it-it skaaak! 
Ah oo..... 


OF 00, OF 00, @F 00, ar oo 
peeb a weet! 


000 woo, whee oo whee oo whee 00 whee 00? 
krith de lu de lith de lith de lith 
lyolyek! 

weerka weeka weerah-kih 

orr wee tchewik 

cah - cah coralwee 

“woo hoo boo” (okokerarrh) 


tswee k tsee: tsu wizi zu.....izizuee? 


“weela wee o zeep!” (calo caloo) 
ooce 


ziiik ziiik 


Tchakatchak! 


wh'cheeoo kwuk aahk pi-it-it skaaak! 


clink 


ti ti ti cui which yew 
quonk quonk quonk 


“wee kil klich?” (Frarnk) 


“wee kil klich>> 


ee et \ auonk quonk quonk 


€Prarnk) 


6. Temporary Deviations Oiez scher mesdames messieurs la chancon 


: del calame Machaudnné 
Persona la repertoire wah 


Confaitement escrit mon chant 


whapa yodeloodle, rrrrip 
Ce dure mine dure-il si long que cist dur chanz 
syllabilla, Pygmy Lillabilla 


rip a do wah dddd 


-or durdra encore une minute 


Ne mourra, voir quant vit m’amours 


buppa wup smear Le queu taille en brosse a virer les dieses 
ahahahah buppa wup Et disipe comme li sons que ci ai composez 


Solage, solfege Descomposez itant sera 


Yura bidla dur yur wee ah! 


Par esfacure s’esvanuira 


vocalisedraspblue Texastenorstemporarydeviationsinflected3rdsth7th My pencil is writing the song 
and , 


. ‘ a ae ela me about the pencil that writes 
i 2barindigowalkingbasshalfdiminishedverticalSchenkerNeapolitansus4tonicizingsusgadded 


The song that I'm singing 
diatonicallystepwisepassingnotesstackedhands 


That you are now hearing 
runthe 


About the song thar the pencil is writing 


changesoncloserangeturnaroundOrnetteclustersunresolvedbluethird 
soles ae Will a hard lead last as long as this hard song? 
- Just one minute longer - 

or as long as my love: (and for my 

work and my tools) till I die. 

Ever sharpened for sharps 

It disappears like the notes 

Who only live while they're played 


Or decompose into rubber crumbs. 


voiccleadingtobassrootmotionincircleof 
fiftthscadenceswhataninevitable 


conclusion. 


7. Del penicille qui ¢ est escrit 
Del penicille qui C'est escrit 


Escrit que ci devant vous chant 


Le mercredi 1“ décembre 2004 \Ke/ McGill Wednesday, December 1, 2004 


4 20h 8:00 p.m. |i) 

I | 
College Diocésain Diocesan College | 3) 
3473, rue University 3473 University St.  F 


cil McGill Metro | fil 
CAPPELLA ANTICA DE MCGILL / MCGILL CAPPELLA ANTICA : 
MCGILL NOYSE a 


Douglas Kirk fi 


directeur/director 


Festal Mass for the Conception of the Blessed Virgin as it might have been celebrated in the 
Imperial Chapel of the Holy Roman Empire, ca. 1515 


i A / ere metho 
Maria Junckfrow hoch geborn Anon., 15° siécle/15" Century | 
a ri ; ; ‘ ry C170 i 
Introitus: Omnes in Domino Heinrich Isaac (c. 1450-1517) 
Kyrie (Missa de Beata Virgine) Isaac | 
~ / y . . i 
Gloria in excelsis Deo (Missa de Beata Virgine) Isaac 
: ‘ ; ; SAS if 
Alleluia: Conceptio gloriosae virginis Isaac | 
Sequentia: Conceptio Marie virginis Isaac 
Ave Maria gratia plena Josquin des Prés (c. 1450-1521) i, | 
. * omg : ae | 
Sanctus (Missa de Beata Virgine) Isaac : | 
Pater noster, qui es in caelis Josquin des Prés i, o 
Agnus Dei (Missa de Beata Virgine) Isaac i i 
Communio: Gratia in labiis Isaac f 
Ave Maria Ludwig Senfl (c. 1486-1543) 
ik 
. a 
¢ i | 
= * peas i | 
CAPPELLA ANTICA DE MCGILL / MCGILL CAPPELLA ANTICA 
Valerie Kinslow, directrice/director 
| 4 
Kami Lofgren, Stephanie Manias, Marnie Reckenberg, Julie Ryning, Jacqueline Woodley—soprano i 
Aidan Ferguson, Lindsey Warren—alto  _ 4 
Thierry Tidrow—contre-ténor/countertenor; Micah Lamb, Chris Oliveira—ténor/tenor 
Hugh Dowell, Michael Shannon—baryton/baritone a 
Mark Wells—basse/bass 
f 
; 
MCGILL NOYSE ; - 
Douglas Kirk, directeur/director | 
7 a 
Matt Jennejohn, Jeff Stoub—cornetti i 
on) Me tne : +) : 2 3 siiserie 3 
Dominique Arsenault, Peter Christensen, Dominique Lortie, Nathan O Neill—saqueboute/sackbut 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me ee v 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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alle Redpath Hall 


rercredi 1" décembre 2004 


Wednesday, December T, 2004 
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5 r 
CLASSE D’INTERPRETATION DE CHANT DE MCGILL 
McGILL SONG INTERPRETATION CLass 
Jan Simons, Michael McMahon 
coordonnateurs/coordinators 
Italienisches Liederbuch (extraits/excerpts) HuGo WoLF (1860-1903) 
Auch kleine Dinge traduction de/translation by Heyse : 
Du denkst mit einem Fadchen 
Nein, junger Herr 
Wenn du, mein Liebster 
Gesegnet sei das Grtin 
O war' dein Haus 
Ich hab' in Penna 
Sarah Moulton, soprano, Alejandro Ochoa, piano 
Chanson écossaise (Robert Burns) Maurice RAvEL (1875-1937) 
Cing Mélodies populaires grecques traduction de/translation by M. D. Calvocoressi 
Le Réveil de la mariée 
La-bas vers I'église 
Quel galant! 
Chanson des cueilleuses de lentisques 
Tout gai! 
Tripatos 
Andrea Bellissimo, soprano, Christine Desjardins, piano 
Spanisches Liederbuch (extraits/excerpts) Huco Wo F (1860-1903) 
traduction de I'italienne de/translation from the Italian by Geibel/ Heyse 
Klinge, klinge, mein Pandero (Alvaro Fernandez de Almeida) 
Tief in Herzen trag ich Pein (Lui de CamGens) 
In dem Schatten meiner Locken (anonymous) 
K6pfchen, Képfchen, nicht gewimmert (Miguel de Cervantes) 
Komm, 0 Tod, von Nacht umgeben (Comendador Esc) 
Ji Young Ryu, piano, Lindsey Warren, soprano 
Chansons pour les oiseaux (Paul Fort) Louis BEypts (1895-1953) 
La colombe poignardée 
Le petit pigeon bleu 
L'oiseau bleu 
Le petit serin en cage 
Jasmine Lee, piano, Megan Skidmore, soprano 
ENTR'ACTE 
verso / overleaf 
Box Office 
mpus de McGill pee Sherbrooke Street West 
C8s via Porte McTavish : . hon re 6:00 pr ee 
&tro Peel) Billetterie 398-4547 
555;rue*Sherbrooke Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundiyau-vendredi Information 
Access-vie' McTavish Gate ae Mid a 78ti 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 


Brentano-Lieder, Op. 68 (extraits/exerpts) 
An die Nacht 
Ich wollt' ein Strausslein binden 
Sausle, liebe Myrte 


Marnie Reckenberg, soprano, Hee-Yeon Chi, piano 


RICHARD STRAUSS (1864-1949) 


L'invitation au voyage (Baudelaire) 

L'ile heureuse (Mikhaél) 

Lied (Mendés) 

Chanson pour Jeanne (Mendés) 
Ashley Becker, soprano, Jennifer Douville, piano 


EMMANUEL CHABRIER (1841-1894) 


Banalités (Apollinaire) 
Chanson d'Orkenise 
Hotel 
Fagnes de Wallonie 
Voyage a Paris 
Sanglots 


FRANCIS POULENC (1899-1963) 


Jenny Cohen, mezzo-soprano, Ye Chen Yeh, piano 


Cabaret Songs (Auden) 
Tell me the truth about love 
Funeral blues 
Johnny 
Calypso 


BENJAMIN BRITTEN (1913-1976) 


Krista de Silva, mezzo-soprano, Karen Jones, piano 


is) . oa 
xs McGill JOO years of music 
ans dé musique 


HARD STR ( 


alle Redpath Hall 


sudi 2 décembre 2004 4 20 h Thursday, December 2, 2004 8:00 p.m. 


Ensembles de saxophones et 
d'instruments 4 vent de McGill 


mss McGill Saxophone and Woodwind Ensembles 


CONCERT DE MUSIQUE DE CHAMBRE/CHAMBER Music CONCERT 
Abe Kestenberg, Peter Freeman, directeves/directors 


Choeur de clarinette/Clarinet Choir, Peter Freeman, directeur/director 


EL Chas 


| Brrr 
Introduction and Allegro for Saxophone Quartet M. KADERAVEK 


Janina Shook, soprano; Ashley Scott, alto 
Kristen O'Sullivan, ténor/tenor; Marie-Michelle Ouellette, baryton/baritone 


Quatuor P.M. DuBois 
I Ouverture 
II Doloroso 
Ill Spirituoso 
IV Andante/Presto 


Samantha Kornfeld, soprano; Peter Kelly, alto 
Kevin Wentzel, ténor/tenor; Heather Peace, baryton/baritone 


Séquences S. JOLY 
| Générique 
Il Modéles et Rapins 


III Mobiles 
IV Carriére 
V__ Exotique 
VI Cortége 


Frédéric Douesnard, soprano; Elias Dubelsten, alto 
Philip Parenteau, ténor/tenor; Tyler Harrison, baryton/baritone 


ENTR' ACTE - INTERMIISSION 


verso / overleaf 


ieee ese Fs Ne ree rice a a SE a ae 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West 
Pus de McGill Monday to Friday www.megill.ca/music/events/concerts 
2S Via Porte McTavish noon to’6:00 p.m 5 
tro Peel) Billetterie 398-4547 
555, rue Sherbrooke Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundi:-au-vendredi Information 
Access via McTavish Gate dé midi a-18h 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 


Trio fur Klarinetten 


J.F Hummer 


Amanda Bly, Aimée Hoad, Ryan Shadford 


Der Hirt auf dem Felsen (Muller) ; F. SCHUBERT 


Véronique Coutu, voix/voice; Kate Molleson, clarinette/clarinet: Yukiko Kojima, piano 


Sechs Bagatellen fiir Blaserquintet G. Lien — 
I Allegro con Spirito a 
I] Lamentoso dl 
III Allegro Gaxioso 4 
IV Presto Ruvido, 
V_ Adagio 
VI Molto Vivace 


Shauna Barravechio, fliite/flute; Kari Anderson. hautbois/oboe; Mark Bradley, clarinette/clarinet 
Dantes Rameau, basson/bassoon: Jessica Black, cor/horn 


Musicale D. UBER — 
Ebonata P. STEINBERG ~ 


CHOEUR DE CLARINETTES/CLARINET CHOIR 


Lucy Armstrong, Aimée Hoad, Laura Knezevic, David Lemelin, Carley Mellan, 
Krystal Morrison, James Palmer, Annabel Rixen, Jake Woszczyk (si bémol/B-flat) 
Aimée Hoad, (mi bémol/E-flat) 

Emily Gray, (mi bémol contralto/E-flat contra-alto) 

Ryan Shadford, (basse/bass) 

Marie-Chantal Lebel (alto) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma Programme of the students listed above. 
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Trio fur Klarinetten 


Amanda Bly, Aimée Hoad, Ryan Shadford 


Der Hirt auf dem Felsen (Muller) 


Véronique Coutu, voix/voice; Kate Molleson, clarinette/clarinet; Yukiko Kojima, piano 


Sechs Bagatellen fiir Blaserquintet 
I Allegro con Spirito 
II Lamentoso 
III Allegro Gaxioso 
IV Presto Ruvido, 
V_ Adagio 
VI Molto Vivace 


Shauna Barravechio, flite/fl 
Dantes R 


Musicale 
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Lucy Armstrong, Aim 
Krystal Morrison, Jan 


Emil 


Ce concert fait partie des épreuvc 
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J.F Hummer 


F. SCHUBERT 


Le vendredi 3 décembre et Friday, December 3 ant} 
le samedi 4 décembre 2004 Saturday, December 4, 2004] 
a 20h 8:00p 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DE MCGILL 


MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Alexis Hauser 
chef d’orchestre/conductor 


Lou Paquin, basson/bassoon 
classe de/class of Stéphane Lévesque 


Guy Bernard, trombone basse/bass trombone 
classe de/class of James Box 


Gagnants des Concours de concerto de McGill 
Winners of McGill Concerto Competitions 


ii,zoncert de ce soir s’ouvre sur le concerto pour basson en si bémol, K.191 de Mozart. C’est 
jy ),Juin 1774 que Mozart termine cette piéce a l’Age de dix-huit ans. A cette époque, il est déja 
“positeur et posséde une expérience considérable; il a en effet plus de deux cents 
positions 4 son actif. Cependant, la période au cours de laquelle il écrit ce concerto est 
quée par une évolution rapide de son style et de sa maturité en tant que compositeur. L’année 
2édente, Mozart part de son Salzbourg natal pour aller 4 Vienne avec son pére. A cette 
que, Salzbourg n’est pas un centre musical important et Mozart et son pére souhaitent 
tessionner la cour de Vienne et espérent avec un peu de chance trouver un poste pour le 
1e musicien. Ce qui ne devait malheureusement pas se produire. Ils avaient réussi 4 obtenir 
MPHON rencontre avec |’Impératrice Marie-Thérése, mais elle se révéla sans suite. On ne peut 
‘“Yendant pas considérer ce voyage comme un échec complet. A Vienne, Mozart se trouve 
, os¢ aux derniéres découvertes sur le plan stylistique de l’un des centres culturels les plus en 
i] | : de l'Europe. Il est probable que c’est au cours de ce voyage qu’il est exposé pour la 
miére fois 4 la musique de Haydn. L’ année suivante, Mozart compose ses premicéres pieces 
ortantes qui forment la plus grande part des répertoires des salles de concert du monde 
ier, comme sa symphonie n° 25, son concerto pour piano en ré majeur, K.175, et bien sir, son 
\certo pour basson. II s’agit du premier concerto pour vent composé par Mozart. En musicien 
YOR itique qu’il était, Mozart crée cette piéce pour répondre 4 une commande. Nous ne sommes 
‘certains du nom du client, mais un élément viendrait prouver qu’il s’agit du Baron Thaddeus 
1 Ditrnitz, qui a commandé a Mozart plusieurs autres piéces pour basson. De plus, ce concerto 
‘ait €té le premier de trois que Mozart a créés pour le Baron Diirnitz; si ces hypothéses sont 
actes, on ne peut que regretter la perte des deuxiémes et troisiémes concertos. 


ger OTS que bon nombre d’autres piéces composées pour étre interprétées par les aristocrates ne 

ussent pas l’instrument en question a ses limites techniques, ce concerto le fait assurément. 

duct! om seulement explore-t-il trés bien les caractéristiques propres au basson, mais il exige aussi 

degré élevé de virtuosité de la part de l’interpréte. C’est ce qu’on ressent presque 

médiatement. C’est sur un ton de dignité que le concerto s’ouvre, et dés son entrée, le basson 

nfirme cette impression. Toutefois, dés sa deuxiéme entrée, la fluide mélodie cantabile du 

Sson commence a s’intégrer en douceur aux roulades de gammes difficiles, aux coups de 

igue rapides, et aux sauts énormes entre note élevée et note basse et vice versa. Le reste du 

fpagoll Ouvement se caractérise par |’interaction hative et humoristique entre le basson et l’orchestre, 

___, tila plupart du temps semble demeurer a1’ écart du soliste. Par contraste, le second mouvement 

[16 t tres poétique. Le jeu en sourdine des cordes confére a la piéce une atmosphére tendre et 

‘licate. Méme si des passages de virtuosité technique sont exigés du bassoniste, c’est sur les 

_Jpacités d’interprétation et d’expression du musicien que l’accent est mis. Le troisieme 

bass!” ouvement, un menuet-rondo, raméne la vivacité du premier mouvement et met parfaitement 
1 valeur la profondeur du second mouvement. 


*élément suivant du programme met le trombone basse en vedette, instrument qui n’occupe que 

4), OP Tarement |’avant-scéne. Cet instrument est polyvalent et expressif, et la Romance 
gi oncertante « Les illusions perdues... » de Juraj Filas scrute toutes les capacités de l’instrument. 
pi’ as est l'un des grands compositeurs contemporains de l’Europe de ]’Est. Né en Slovaquie, il 
Tecu sa formation au Conservatoire de Prague oi il travaille maintenant et continue 4 composer 
€ la musique qui est interprétée partout en Europe et en Amérique du Nord. Sa formation 
Temiére a tout d’abord été celle d’un chanteur, et c’est dans toute son ceuvre que s’est répercuté 
€t amour de la voix et de la mélodie. Il est partisan du néo-romantisme qui est centré sur la 
nélodie et sur I’expressivité émotive. « Je réve de m’approcher d’une musique tellement 
mposante et splendide, comme celle qu’ont composée les géants du passé, particuli¢rement 
/erdi, Beethoven, Mahler, mais selon mes propres moyens et en entrevoyant la création d’un 
ityle personnel d’écriture, c’ est-a-dire une forme qui me permettra de communiquer un message 
i dimension humaine, de créer la beauté en musique d’une maniére trés intime et individuelle, 
luraj Filas dixit. Il est impensable pour moi de rejeter la tradition, cette culture musicale 
*uropéenne que des centaines de compositeurs ont mis des siécles a batir ». Cette attitude est tres 
manifeste dans la Romance concertante. La piéce met 4 profit la qualité vocale du trombone 
basse afin de créer des mélodies lyriques qui explorent le registre complet de Vinstrument. Pour 
le Soliste, cette composition est tres exigeante sur le plan technique et nécessite a la fois la 
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ef Sechs Bagatellen fiir Blaserquintet 
f Allegro con Spirito maitrise technique et la qualité d’interprétation nécessaires au maintien de la puissance et dei hs 
Hf Il Lamentoso beauté de la mélodie lyrique. 
te Ill Allegro Gaxioso Ji 
I} IV Presto Ruvido, Le concert de ce soir se termine par le ballet L'Oiseau de feu d’Igor Stravinski. Ce balleta 
ae i V_ Adagio commande par l’imprésario Sergei Diaghilev, fondateur des Ballets russes a Paris en 1919, 
\ VI Molto Vj interprétant la musique russe, cette compagnie a comblé l’appétit insatiable du public pang 
Bip)? olto Vivace du début du siécle pour |’exotisme. Apres le succés ee de la premiere a es 
pia e : i cherche tout de suite 4 obtenir une commande originale que la compagnie pourrait pré 
| hy Shauna Barravechio, flate/fl premiere. Son choix s’arréte sur le jeune Igor Stravinski, compositeur relativement peu comix 
i} + } Dantes R a l’époque qui s’était acquis une honnéte réputation dans son Saint-Pétersbourg natal. Cell 
Be Oe 
| ' 


décision audacieuse se révéle l’un des points tournants de la musique du vingtieme siecle. Cg 
Musical Diaghilev qui en avait choisi le sujet : l’un des contes populaires russes des plus anciens et 
ae plus caractéristiques, Zhar'-ptitsa (« L’Oiseau de feu »). Stravinski commence a y traval 
pendant qu’il est encore a Saint-Pétersbourg et il en termine la partition orchestrale au mais 
mai 1910. Exécuté l’année méme en premiére, le ballet connait un succés immeédiat et li} 

re presque du jour au lendemain de Stravinski l’un des compositeurs européens les plus en vu 


Ebonata 


Lucy Armstrong, Aim Le récit du ballet gravite autour de I’affrontement entre le bien et le mal. L’ogre male 
Krystal Morrison, Jan Kastchei terrorise les campagnes, enléve les jeunes filles et change leurs protecteurs en . aT 
de pierre. Son Ame, non pas enfermée dans son corps, mais dans un coffret spécial qu ilcons 
Emil en lieu sir et bien caché, le rend presque immortel. Si l’on parvient a découvrir pee a 
= coffret, c’est la mort qui I’attend et ses victimes seront alors rachetées. C’est sut cette toiled 
fond que le Prince Ivan fait son entrée dans le récit. Un jour qu’il se trouve ala chasse, ilto : ik 
Sur un Oiseau enchanté dont le plumage brille comme s’il était en flammes. I poursuit 4 uy 
qui le conduit au jardin de Kastchei ov il le capture. L’Oiseau de feu supplie le pe 
rendre sa liberté et lorsque Ivan prend pitié de la splendide créature et la libere, ce _ h 
récompense en lui offrant ’une de ses plumes rouge vif et en lui promettant qu elle pe: 
Son secours si jamais il en a besoin. L’Oiseau de feu part alors en laissant Ivan dans fee q 
l’ogre. Les jeunes filles prisonniéres sortent dans le jardin, mais le préviennent de bila ' 
Suivre dans la maison de Pogre. Passant outre a leur conseil, il pénétre dans la py 
Katschei. Aussitét, l’ogre et sa monstrueuse escorte le capturent. Au dernier moment, in 
remémore la plume et fait appel a L’Oiseau de feu qui exhorte les_monstres ie 
frénétiquement, ce qui les plonge dans le sommeil. Le prince Ivan peut ainsi se Lee fa iy 
le coffret de Kastchei pour détruire son ame et rendre leur liberté aux jeunes filles, com 


. 5 . r | iri 0 : 
est une princesse. Le prince Ivan en fait sa fiancée et retourne chez lui pour diriger son roj8 
désormais affranchi du mal. 


Bsc : ies et les effet“ 
La musique du ballet met en valeur le don de Stravinski pour les riches hae est lh 


d’orchestration saisissant 
premiére piéce importan ‘ ien des le de 
unique. Les harmoniques produites par le glissando des cordes 1’illustrent bien des 
Stravinski fait égale j 
différentes forces du récit. Katschei et ses diaboliques sous-fifres sont represen 


: Fi ; : Faget miqu 
harmonies et des mélodies chromatiques et dissonantes ainsi que par des battements rythmq 
C’est la Danse infe 


univers surnaturel, Quant a |’ 


5 i i Re % x 
Ce concert fait partie des épreuvr L’immense succés 


~-: ‘ A ions a : 
pats de L’Oiseau de feu a ouvert la voie a de nouvelles collaboratior 
This concert is pr Stravinski et les B 


: 5 stemet 
tra allets russes pour atteindre son point culminant avec ] waar ds 
célébre de la premiére du Sacre du printemps. Si Diaghilev n’avait pas couru l¢ ts 


? x ; 4 é 4 - 44 nrives de 
s’adresser a un compositeur inconnu de Saint-Pétersbourg, nous aurions été prives C&*”, 


? : inotieme siecle: 
de feu et d’ autres chefs-d’ceuvre de I’un des plus grands compositeurs du vingtieme $ 


Or « 
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SCeScarree a) mune! g 
CESSAITES AU my “xis Hauser 


_._ if de Vienne et actuellement directeur artistique de l’Orchestre symphonique de McGill 
galement chef invité principal de l’Ensemble Wiener Collage, Alexis Hauser a fait ses 
‘suts en direction d’orchestre avec le NTO Tonkiinstler Orchester en 1970 et avec 
chestre Symphonique de Vienne en 1973. En 1974, il s’est vu décerner le prix 
ssevitzky pour direction d’orchestre par le Boston Symphony a Tanglewood. Ses débuts 
opera avec le New York City Opera ont suivi ceux qu’il avait entrepris avec le Atlanta 
phony aux Etats-Unis en 1975. 


ures les concerts qu’il a donnés en 1976 avec / Orchestre symphonique de Montréal, il 
ent directeur musical du Orchestra London Canada (1981-88) en compagnie duquel il 
® une tournée européenne en 1982. Il lance un festival international Mahler en 1986 et 
ssente la Symphonie des Mille; en outre, il recoit 4 deux reprises le prix d’excellence de 
Société canadienne des droits d’auteur pour son « innovation dans la présentation de 
ne@sique contemporaine ». Au cours de cette période, il interpréte également les cing 
icertos pour piano de Beethoven avec Anton Kuerti et, dans le cadre de la prochaine 
son, il dirigera en avril 2005, un autre programme Beethoven, toujours en compagnie du 
miste austro—canadien trés renommé. 


tant que chef invité, Hauser compte parmi ses engagements certains contrats avec les 
villeurs orchestres internationaux comme 1’Orchestre Symphonique de Vienne, le 
itterdam Philharmonic, le Radio Symphony Berlin, le South West German Radio 
mphony Orchestra, le Bruckner Orchestra Linz, la Philharmonia Hungarica et l’Orchestre 
mphonique de Budapest; l’Orchestre Symphonique Tchaikovski de Radio Moscou, 
Jrchestre Philharmonique Tchéque, la Philharmonique Enescu de Bucarest de méme que 
orchestres symphoniques de San Francisco, de Pittsburgh, de Minnesota et de Toronto. 
a aussi fait des tournées en Scandinavie et en Islande et a dirigé plusieurs concerts a 
xico. En avril 2005, il effectuera ses débuts 4 Zurich et a Bale en Suisse. 


exis Hauser 


exis Hauser, a native of Vienna and currently Artistic Director of McGill Symphony 
chestra and Principal Guest Conductor of the Ensemble Wiener Collage, made his 
ynducting debut with the NTO Tonkiinstler Orchester in 1970 and with the Vienna 
‘ maphony Orchestra in 1973. In 1974 he was awarded the Koussevitzky Conducting Prize 

‘the Boston Symphony in Tanglewood. His 1975 US debut with the Atlanta Symphony 
‘qa followed by his operatic debut at the New York City Opera. 


Pyeeteet his 1976 concerts with / Orchestre symphonique de Montréal, he became Music 
®agetrector of Orchestra London Canada (1981-88) with whom he toured Europe in 1982, 
junched an international Mahler Festival 1986 with performances of the Symphony of a 
shousand, and received twice the Award of Merit of the Canadian Performing Rights 
él ganisation for his “innovative programming of contemporary music”. He also performed 
if ite five Beethoven Piano Concerti with Anton Kuerti during that period and will conduct 
ji snother Beethoven program in the same company of the highly appreciated austro-canadian 
i anist this coming season, in April 2005. 
ue 

,,@lauser’s many international guest engagements include some of the world’s top orchestras 
mach as the Vienna Symphony, Rotterdam Philharmonic, Radio Symphony Berlin, South 
Vest German Radio Symphony Orchestra, Bruckner Orchestra Linz, Philharmonia 
ie" Aungarica & Budapest Symphony; Tchaikovsky Symphony Orchestra of Radio Moscow, 
+zech Philharmonic, Enescu Philharmonic Bucharest; as well as the Symphonies of San 
” ‘rancisco, Pittsburgh, Minnesota and Toronto. He also toured throughout Scandinavia and 
iceland and conducted several times in Mexico City. He will make his Swiss debut in 


*' Zurich and Basel in April 2005. 
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Trio fiir Klarinetten 


J.F HumMeL 


Amanda Bly, Aimée Hoad, Ryan Shadford 


Der Hirt auf dem Felsen (Muller) 


F. SCHUBERT 


Véronique Coutu, voix/voice; Kate Molleson, clarinette/clarinet: Yukiko Kojima, piano 


Sechs Bagatellen fiir Blaserquintet 
I Allegro con Spirito 
II Lamentoso 
III Allegro Gaxioso 
IV__ Presto Ruvido, 
V Adagio 
VI Molto Vivace 


Shauna Barravechio, flite/fl 
Dantes Ri 


Musicale 
Ebonata 


C 


Lucy Armstrong, Aim 
Krystal Morrison, Jam 


Emih 


Ce concert fait partie des épreuve 
This concert is pr 
or ¢ 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. 
Le talent, la passion et la conscience professionnelle de nos 
musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. Des 
événements comme celui-ci représente un investissement 
financier important pour la faculté de musique. Nous vous 
invitons a contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au 
développement du réle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pouren 
savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les 
soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are an 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a major 
financial undertaking for the Faculty of Music. We invite 
audience members to join us in furthering opportunities int 
our students and for enhancing McGill’s role in the Montreal 
cultural community, by making .a financial contribution. 


For further information about supporting our progr ag 
please contact our Development Officer, Donna Williams 4 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 


right's concert opens with Mozart's Bassoon Concerto in B-flat, K.191. Mozart completed 
s piece on June 4 1774, at the age of eighteen. By this point he was already a composer of 
siderable experience, having written over two hundred compositions. However, the period 
ing which he wrote this Concerto was marked by a rapid development of his style and 
turity as a composer. The previous year Mozart had travelled from his home in Salzburg to 
na with his father. At the time Salzburg was not a significant musical centre, and Mozart 
_. | his father had hopes of impressing the court in Vienna and, hopefully, securing a position 
iM the young musician. Unfortunately, this was not to be. Although they did manage to get an 
lience with Empress Maria Theresa, no position was forthcoming. The trip cannot be 
ssidered a complete failure, however. In Vienna Mozart was exposed to the latest stylistic 
;, _,/elopments of one of the leading cultural centres of Europe. It is likely that he was exposed 
ultédenhe music of Haydn for the first time during this trip. In the following year Mozart composed 
nel at is first major works which still play an important part in the repertoires of concert-halls around 
- ane dite WOtld, such as his Symphony No. 25, the D major Piano Concerto K.175, and of course, this 
ms , ssoon Concerto. This was the first concerto for a wind instrument that Mozart wrote. Being 
Gil das MW"ractical musician, Mozart wrote the piece to fulfil a commission. While the identity of his 
ton here is not certain, evidence suggests it was the Baron Thaddeus von Diimitz, who 
nmissioned several other bassoon works from Mozart. Evidence also suggests that this 
icerto was the first of three that Mozart produced for Baron Diirnitz; if this is true, then one 

- ott Wi only regret the loss of numbers two and three. 


if 


m 


ingore next item on the programme puts the spotlight on the bass trombone, an instrument which 
9 too rarely gets to take centre stage. It is a versatile and expressive instrument, and Juraj Filas 
oe yy mance concertante “Les illusions perdues...” shows off what the instrument is capable of. 
is las is one of Eastern Europe's leading contemporary composers. Born in Slovakia, he trained 
vf NO d works now at the Prague Conservatory, where he continues to compose music that is played 
‘,_aqitoss Europe and North America. His early training was primarily as a singer, and this love 
tf Voice and melody influences all of his work. He is a proponent of neo-romanticism, which 
sil “cuses on melody and emotional expressivity. In his own words, "It is my dream to come close 
clo such impressive and beautiful music as composed by the giants of the past, especially Verdi, 

2ethoven, Mahler, but through my own means, to form my own manuscript, i.e. a form through 
(ich I might impart a human message, to create musical beauty in my own and topical way. 
ig OF ot me it is unthinkable to cast away the tradition, developed for centuries by hundreds of 
’ put” mposers as the European musical culture." In Romance concertante this attitude is very 
’ rident. The work takes advantage of the vocal quality of the bass trombone to create lyrical 
elodies that explore the entire range of the instrument. It is technically very demanding of the 
loist and requires a combination of technical mastery with musical interpretation in order to 
aintain the force and beauty of the lyrical melodies. 


pt 


he concert tonight concludes with Igor Stravinsky's ballet L'Oiseau de feu (“The Firebird”). 
his ballet was commissioned by the impressario Sergei Diaghilev, who had established the 
allet Russes in Paris in 1909. This company fed the early-century Parisian audience's insatiable 
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' Sechs Bagatellen fiir Blaserquintet 
Fm f I Allegro con Spirito ey , 
me | I] Lamentoso appetite for exoticism through performances of Russian music. The first season met 
beef Ill Allearo Gaxi tremendous success, which prompted Diaghilev to seek an original commission forthe com 
‘a $4 cad to premiere. He settled on the relatively unknown young Igor Stravinsky, who had develo 
I 8 IV__ Presto Ruvido, a modest reputation in his home of St. Petersberg. This risky decision proved to be one of 
' V_ Adagio turning points of twentieth century music. Diaghilev had chosen the subject matter for 
ite VI Molto Vivace commission: one of the oldest and most typically Russian folk-tales, Zhar'-ptitsa ( 
ae Firebird”). Stravinsky began work while still in St. Petersberg, and completed the orche 
t| il } Shauna Barravechio, fliite/fl score in May of 1910. Receiving its first performance in that year, the ballet was he 
ro Dantes R success, turning Stravinsky into one of Europe's most prominent composers almost literd 
HT } overnight. i 
Lae el Whee 
Musicale The narrative of the ballet centres around the clash between good and evil. The evil 0 ‘ei 
Kastchei has been terrorizing the countryside, kidnapping maidens and turning their defend ‘0 
Ebonata into stone. He is practically immortal, since his soul is contained not in his body, but in a sped 
casket which he keeps safely hidden. He can only be killed and his victims redeemed if 
Cc casket can be found and destroyed. Against this backdrop Prince Ivan enters the narrative. 
2 day while hunting he comes across a magical bird whose plumage shines as if on ca 
Lucy Armstrong, Aim pursues the bird until it leads him to Kastchei's garden, and there he captures It. The Fire 
Krystal Morrison, Jan pleads with the Prince for its freedom, and when Ivan takes pity on the magnificent creature 
releases it, it rewards him by givin g him one of its flame-coloured feathers, promising him 
Emil it will come to his aid if he ever requires it. The Firebird departs, leaving Ivan in the og! 


: y 
garden. The captive maidens come out into the garden, but warn him not to follow Hey 4 
into the ogre's home. He disregards their advice, and breaks into Katschei's home. lon 


; b 

promptly captured by the ogre and its monstrous retinue. At the last moment, a a 

the feather and summons the Firebird, who incites the monsters into a frenzied oa ie 

them to sleep. This frees Prince Ivan to locate Kastchei's casket and destroy his soul, 
d 


the maidens, one of whom is a Princess. Prince Ivan takes her for his bride, and retums'o 
home to rule his kingdom, now free from evil. 

The music to the ballet displays Stravinsky's talent for lush harmonies and striking re 
orchestration. This is remarkable, as The Firebird was his first major work, we st 
had fully developed his unique musical voice. The glissando harmonics in the pe him 
this right from the beginning. Stravinsky also uses the musical material available ‘ts 
contrast the different forces involved in the narrative. Katschei and his demonic mint j 
characterized by chromatic and dissonant harmonies and melodies, along with le wor 
This is exemplified in the Infernal Dance of King Kastchei, which masterfully Cee 
of the supernatural. The world of humanity, on the other hand, is musically represente 

the use of Russian folk melodies and a more traditional diatonic musical language. 


The huge success of the The Firebird paved the way for further clarion 
Stravinsky and the Ballets Russes, culminating with the infamous riot at the premiere aie 
of Spring. If Diaghilev had not taken a chance on a young and unknown St. ne of 
composer, we would have been denied The Firebird and other masterpieces by 0 
twentieth century's leading composers. 
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Allegro 

Andante ma adagio 

Rondo - Tempo di menuetto 


L. LAITMAN 


iano 


DEREK HOLMAN (né en/b. 1931) 


Lou Paquin, basson/bassoon 


Romance Concertante (1998) JURAJ FILAS 
en do majeur pour trombone basse/ (né en/b. 1955) 
in C major for bass trombone 

“Les illusions perdues...” 


1, piano 


Guy Bernard, trombone basse/bass trombone 


JOHN WEINZWEIG (né en/b. 1913) 


ENTR’ACTE 


Patrick Carpy (né en/b. 1953) 


ano 


L’Oiseau de feu / The Firebird (1910) IGOR STRAVINSKY 
(1882-1971) 


IMANT RAMINSH (né en/b. 1943) 


piano 
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I 
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I] 
IV 


Allegro con Spirito 
Lamentoso 
Allegro Gaxioso 
Presto Ruvido, 


Emil 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MCGILL - MCGILL SYMPHONY ORCHESTRA 


Bian Sepanji 
Joanna Lee 


violon IT/ violin IT 
Sara Chazin 
(solo 2°/principal 2°) 
Erica Miller (assistant) 
Jamie Cho 
Marcus Scholtes 
Yon-Su Shin 
Ismael Normand 


Peter Litster (assistant) 
Simeon Morrow 
Blake Eaton 
Zachary Taylor 
Jane Lazarovic 
Maxwell Martin 
Evan Newton 
Anais Vigeant 


Shite/flute 
Deborah Thomson 
Amelia Lyon 


cor/horn | 


} violon I/ violin I violoncelle/cello 
} V_ Adagio Sarah Bélanger Hugo Sanschagrin David Haskin 
VI Molto Vivace (solo/concert master) (solo/principal) Maude Lussier 
| j Neda Yamach (assistant) Caroline Milot (assistant) Ian Beatson 
th ; Shauna Barravechio, fliite/fl Jeremy Gabbert Dan Totan 
| ; Dantes ft Aaron McFarlane Joanne Yu trompette/trumpet 
} Marie-Eve Lamy Marie-Claire Lavigueur Mark D’Angelo 
rl Andreea Coza Thaddeus Morden Eleanora = | 
Musicale te Beer Sun Emmanuelle Bouffard Andreas Stoltzius 
‘ élissa Santerre Judith Manger 
Ebonata Meredith McCallum Sussannah Chung pee 
Gabriel Demers-Brodeur Kristina Koropecki Brad Dickson 
C Heather McIntyre Ted Huck 
f Veronique Perreault contrebasse/bass 
Lucy Armstrong, Aim Nica Pellerin Robert Aldridge ain 
Krystal Morrison, Jan Gillian Praine (solo/principal) "ah 


Geoffrey Shoesmith 


Wagner tuba 
Samir Abd-Elmessih 
Megan Evans 


timbales/timpamt 
percussion 
Andrew Billings-White 
Sarah Mullins 
Julian Politis 
Adam Bowman 


ae ee Elizabeth Frazer Vicky 
acqueline Vilbert Ahilya Ramharry 
Rachel Kidd ene 
Peter Viljeon hautbois/oboe toe 
David Matthews Lara Srouji 
John Young Jody McLaurin he 
Kate Svrcek Kate Eakin 


Rezan Onen-Lapointe 


Karie Anderson 


Robin Best 


alto/viola clarinette/clarinet piano 
Shannon Knights Graham Lord rr y Deng 
(solo/principal) Shauna McDonald 
Hung Wen Chen (assistant) Marie-Julie Chagnon 
Fanny Tang Pascale Meunier-Boucher 


Christopher Turner 
Amanda Wilson 
Karine Lalonde 


basson/bassoon 
Alexandra Eastley 
James Woods 


Andrea Rusu 
Ce concert fait partie des épreuv. Kok Wei Lim Dantes Rameau 
This concert is pr Valentina Shohdy pce i 
Of Mahmoud Hussein 
Regan Toews 
Carmen Moggach 


tif 
Ce concert fait partie des €preuves imposées aux étudiants ci-dessus pour I’obtention de leur ea ne 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degr 
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or diploma programme of the students listed dove. 
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amedi 4 décembre 2004 Saturday, December 4, 2004 
h30 8:30pm 


CLASSE AVANCEE D’INTERPRETATION DE CHANT DE McGILL 


McGILL ADVANCED SONG INTERPRETATION CLASS 


ecu William Neill, Michael McMahon 
coordonnateurs/coordinators 


sit Men with Small Heads (Thomas Lux) Lori LaitmaN (née en/b.1955) 
Men with Small Heads 

Refrigerator, 1957 

A Small Tin Parrot Pin 


Snake Lake 
Homeless (Michael Flack) L. LAITMAN 
Irene Feher, mezzo soprano, Jinsil Koo, piano 
i The Centred Passion DEREK HOLMAN (né en/b. 1931) 


(tiré de/from Alfred, Lord Tennyson's In Memoriam A.H.H) 

Old Yew, which graspest at the stones 

Tonight the winds begin to rise 

The path by which we twain did go 

The time draws near the birth of Christ 

Now fades the last long streak of snow 

Thy voice is on the rolling air 

Jonathan Davis, baryton/baritone, Yee Kit Lo, piano 


ENTR'ACTE 

Love Love Love JOHN WEINZWEIG (né en/b. 1913) 
(tiré de/from Private Collection) 
Autumn : 

Alba Patrick Carpy (né en/b. 1953) 

Aspects of Rain 

Twilight sel 

Rosalind Pickett, soprano, Jinsil Koo, piano 

most this amazing day (Four Lyrics of e.e. cummings) IMANT RAMINSH (né en/b. 1943) 


"{ thank you God for most this amazing day" 

"in Just- Spring" 

"in the rain darkness" 

"who are you little i" j : 
Sarah Myatt, mezzo-soprano, Annie Lemay, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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ille Redpath Hall 


imedi 4 décembre 2004 
130 


Saturday, December 4, 2004 
6:30pm 


CLASSE AVANCEE D’INTERPRETATION DE CHANT DE MCGILL 
McGi_t ADVANCED SONG INTERPRETATION CLASS 


William Neill, Michael McMahon 
coordonnateurs/coordinators 


At last, to be identified! (Emily Dickinson) RICHARD PEARSON THOMAS (né en/b. 1957) 
Doubt me! My Dim Companion! 


What if | say | shall not wait! 

Wild Nights—Wild Nights! 

| never saw a Moor 

There's a certain slant of light 

At last, to be identified! : 
Marcelle Boisjoli, soprano, Annie Lemay, piano 


Loveliest of Trees (A.E. Houseman) SIMON SARGON (né en/b. 1938) 
We'll to the Woods No More 
With Rue My Heart is Laden 
Loveliest of Trees 
White in the Moon 
When the Eve of Day is Shut 
Parta Quies 
Perry Sommers, ténor/tenor, Jinsil Koo, piano 


ENTR'ACTE 


The Unattainable, Op. 43 (Anthony Bourne) MICHAEL Conway BAKER (né en/b.1937) 
Secured within world of walled in units 
The Magic Tree 
Night is a youth 
Never have | worded such awareness 
There glows no sight too fine 
Why devestation ushers in grotesque tranquility 
Some summer time ago ‘ : 
Amanda Cochrane, mezzo-soprano, Yee Kit Lo, piano 


Songs from Letters (1989) LipBy LARSEN (née en/b. 1950) 
(Calamity Jane to her daughter Janey, 1880-1902) 

So Like Your Father's 

He Never Misses 

A Man Can Love Two Women 

A Working Woman 

All | Have 

Dorothea Hayley, soprano, Annie Lemay, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur diplbme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme of the students listed above. 
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Renseignements 
Information 
398-4547 / 398-5145 


¥ Gill F8 ==— 
Ilack Concert Hall 


Salle de concert Pollack 


iardi 7 déc re 2 a 
‘ 7 décembre 2004 luesday, December 7, 2004 

8:00pm 
tal de maitrise Master’s Recital 


KELLY WINTER 


mezzo-soprano 
classe de/class of Thérése Sevadjian 


tal de maitrise Master’s Recital 
etitrice d’opéra) . (opera coaching) 


LOUISE DIAMOND 
repétitrice/coach 
classe de/class of Dixie Ross-Neill 


Wolfgang Amadeus Mozart 
Cosi fan tutte 


(extraits de l’Acte I / excerpts from Act I) 


avec / with 
Jessica Muirhead, Megan Skidmore, soprano 
Kelly Winter, mezzo-soprano; Sylvain Paré, ténor/tenor 
Cristinel Rusu, baryton/baritone; Nicolas Masters, basse/bass 
Louise Diamond, piano 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 


' Box Office 
555 Sherbrooke Street West cis = a , 
Han Sherbrooke Ouest ooo MOnday-to-Friday. : . : tsi rts 
© McGill) Billetterie A noon to 6:00 p.m. cinisiesiaiipctieas www.mcgill.ca/music/events/conce! 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 
du lundi au vendredi ‘ Renseignements 
de midi.a 18h ees Information 
398-4547 . 398-4547. 


398-5145 


years of music 
ans dé musique 


= McGill JOO 


lle Redpath Hall 


rdi 7 décembre 2004 Tuesday, December 7, 2004 


8:00pm 


| de maitrise Master’s Recital 


NATASHA WHITE 
violoncelle / cello 


classe de / class of Matt Haimovitz 


Jean Marchand, piano 


Suite V en do mineur / in C minor, BWV 1 
Prélude 
Allemande 
Courante 
Sarabande 
Gavotte | & Il 
Gigue 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


011 


ENTR'ACTE 


Trés Lent [1994] 


Sonate pour violoncelle et piano, opus 40 
Sonata for Cello and Piano, Op. 40 
Allegro non troppo-Largo 
Allegro 
Largo 
Allegro 


JOAN TOWER 
(née en/b. 1938) 


DMITRI SHOSTAKOVICH 
(1906-1975) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Natasha White pour l’obtention d’une maitrise en musique en interpretation. 
S recital is presented by Natasha White in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 
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is de McGill 


om Porte McTavish ae 
eel) illetterie 
555;rue*Sherbrooke Ouest 
du lundiyau-vendredi- 

Ge rida 78h 


398-4547 


McGill Main Campus 
Access’via*McTavish Gate 
(Metro Peel) 


Box Office 

555 Sherbrooke Street West 
Monday to Friday 

moor’ to"6:00°p:m: 

398-4547 


www.mcgill.ca/music/events/concerts. 


Renseignements 
TAformation 
398-4547 / 398-5145 


Le mardi 7 décembre 2004 Bi Tuesday, December 7, 2004 
a 19h 7:00 p.m. 
Collége Diocésain Diocesan College 
3473, rue University 3473 University St. 
Métro McGill McGill Metro 
La Faculté de musique de McGill présente The McGill Faculty of Music presents a 
un projet-spécial d’étudiante Special Student Project 


MARIMBA 
HERE & Now 


Créations de musique pour marimba par des compositeurs canadiens 
Introducing premieres of Marimba Music 
by Canadian Composers 


GINA RYAN, marimba 


Invention SUZANNE MAZIARZ (née en/b. 1979) 
Marram NEIL MIDDLETON (né en/b. 1977) 
Origin of the Crash ANDREW STANILAND (né en/b. 1978) 


Ce concert fait partie des épreuves imposées 4 Gina Ryan pour I’obtention de son rags ta Pee 
This concert is presented by Gina Ryan in partial fulfilment of the requirements for her degree or diploma programme. 


ia ee) . “ 
MY McGill FOO years of music 
/ ans dé musique 


lle Pollack Hall 


reredi 8 décembre 2004 Wednesday, December 8, 2004 
30 8:30pm 
| de baccalauréat Bachelor’s Recital 


DANTONIO PISANO 
plano 


classe de/class of Richard Raymond 


Sonate en do majeur / Sonata in C major, Hob. XVI: 50 JOSEPH HAYDN (1732-1809) 
Trois Piéces FRANCIS POULENC (1899-1963) 
Pastorale 
Hymne 
Toccate 


~ entr’acte ~ 


La Cloche du Temple SERGE Provost (né en/b. 1952) 


Moments musicaux, Op. 16 (extraits/excerpts) SERGEI RACHMANINOV (1873-1943) 


“e récital fait partie des épreuves imposées a Dantonio Pisano pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by Dantonio Pisano in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 
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TOO 22:10 
lle Redpath Hall 


credi 8 décembre 2004 


Wednesday, December 8, 2004 
5:00pm 


l de licence Licentiate Recital 


MARNIE RECKENBERG 
soprano 
classe de/class of Jan Simons 


Dominique Roy, piano 


Madchenblumenlieder, Op. 22 RICHARD STRAUSS 
Kornblumen (1864-1949) 
Mohnblumen 
Epheu 
Wasserrose 


Daisies 
Before my window 
In my garden at night 


British Folk Songs 


SERGEI RACHMANINOV 
(1873-1943) 


arr. Benjamin Britten 


The trees they grow so high (1913-1976) 
The Salley Gardens 
The Ash Grove 


Blow the Wind Southerly Northumberland folk song 


¢Con qué la lavaré? aipithaise shame 
Vos me matdsteis (1901-1999) 
¢De dénde venis, amore? 

. : / 5 AU 
A une Fontaine DaRHs - age - 
A Cupidon gt 
Dieu vous gard’ 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Marnie Reckenberg pour l’obtention d’une licence en musique. ee 
Chis recital is presented by Marnie Reckenberg in partial fulfilment of the requirements for the degree of Licentiate in Music 
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cy McGill JOO years of music 
ais de musique 


alle Redpath Hall 


vercredi 8 décembre 2004 
h 


tal de dipl6me d artiste 


Wednesday, December 8, 2004 
8:00pm 


Artist Diploma Recital 


JUANITA MARCHAND 


soprano 


classe de/class of William Neill 


Louise Pelletier, piano 
Ahilya Ramharry, fliite/flute 


Gid il sole dal Gange 

Se tu mami, se sospiri 

Il mio ben quando verra 
Spesso vibra per suo gioco 


Vocalizzo per Farinelli 
Caro mio ben 
Se il ciel mi divide 


Per pieta, bell’idol mio 
Lamento per la morte di Bellini 
Aragonese 


ALESSANDRO SCARLATTI (1649-1725) 
ALESSANDRO PARISOTTI (1853-1913) 
GIOVANNI PAISELLO (1741-1816) 

A. SCARLATTI 


NICOLA PORPORA (1686-1766) 
GIUSEPPE GIORDANI (1743-1798) 
NICCOLO PICCINNI (1728-1800) 


VINCENZO BELLINI (1801-1835) 
GAETANO DONIZETTI (1797-1848) 
GIOACCHINO ROSSINI (1792-1868) 


~ entr’acte ~ 


A Berenice ... Sol nascente, KV 70 
Scena de Berenice 


La capinera 
La gitane et l’oiseau 


WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756-1791) 
JOSEPH HAYDN (1732-1809) 


JULIUS BENEDICT (1804-1885) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Juanita Marchand pour !’obtention d'un dipléme d artiste. 
This recital is presented by Juanita Marchand in partial fulfilment of the requirements for the Artist Diploma. 
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years of music 
ans dé musique 


alle Redpath Hall 


udi 9 décembre 2004 Thursday, December 9, 2004 
130 5:30pm 
tal de baccalauréat Bachelor’s Recital 


ALEXIS BRETT 


violon baroque / baroque violin 


classe de/class of Chantal Rémillard 


Jason Moy, clavecin / harpsichord 


Sonate en fa majeur pour violon et basse continue, HWV 370 / GEORG FRIEDRICH HANDEL 
Sonata in F major for violin and basso continue, HWV 370 (1685-1759) 
Adagio 
Allegro 
Largo 
Allegro 


Sonate III en si mineur tiré de / Sonata III in B minor from LOUIS-GABRIEL GUILLEMAIN 
“Premier Livre de Sonates a violon seul avec la basse continue” (1705-1770) 
Andante 
Allegro ma no presto 
Gratioso 
Allegro assai 


~ entr’acte ~ 


Fantasia 5 pour violon sans basse en la majeur, TWV 40:18 / GEORG PHILIP TELEMANN 
Fantasia 5 for violin without bass in A major, TWV 40:18 (1681-1767) 
Allegro-Presto-Allegro-Presto 
Andante 
Allegro 
Sonate VI en sol majeur pour violon et clavecin, BWV 1019 / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Sonata VI in G major for violin and harpsichord, BWV 1019 (1685-1750) 
Allegro 
Largo 
Allegro (cembalo solo) 
Adagio 
Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Alexis Brett pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
This recital is presented by Alexis Brett in partial fulfilment of the requirements 
for the degree of Bachelor of Music in Performance. 
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le Pollack Hall 


ndredi 10 décembre 2004 Friday, December 10, 2004 
l 7:00pm 
‘al de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


JEREMY CHAULK 
plano 


classe de/class of Stéphan Sylvestre 


Sonate en ré majeur / Sonata in D major, K. 576 WOLFGANG AMADEUS MOZART 
Allegro (1756-1791) 
Adagio 
Allegretto 

Miroirs (extraits/excerpts) MAURICE RAVEL 
Une barque sur l’océan (1875-1937) 


Oiseaux tristes 
Alborada del gracioso 


~ entr’acte ~ 


Sonate en si mineur / Sonata in B minor FRANZ Liszt 
(1811-1886) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Jeremy Chaulk pour l’obtention d’un dipléme d'artiste. 
This recital is presented by Jeremy Chaulk in partial fulfilments of the requirements for the Artist Diploma. 
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pm 


cital 


ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 


DavipD ELLIS 
(né en/b. 1942) 


GIOVANNI BOTTESINI 
(1821-1889) 


calauréat en musique en interprétation. 
: degree of Bachelor of Music in Performance 


Vest 


es) : 
oy, McGill SSS. years of music www.mcegill.ca/music/events/concerts 
ans de musique 


seignements 


mation 
4547 / 398-5145 
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m. Le samedi 11 décembre 2004 Saturday, December 11, 2004 
a 19h30 7:30p 


Le Conservatoire de musique de McGill présente E 
The McGill Conservatory of Music present 


—— = “aE r= 


CHOEUR D'ENFANTS DU CONSERVATOIRE DE MCGILig 
MCGILL CONSERVATORY CHILDREN'S CHOIR § 
CHORALE DES JEUNES DU CONSERVATOIRE DE Mc6I 
MCGILL CONSERVATORY YOUTH CHOIR 


Erica Phare 
directrice/director 


Pit-Ling Lau, piano 


ef FF FR 


ORCHESTRE SYMPHONIQUE 
DES JEUNES DU WEST-ISLAND 
WEST ISLAND YOUTH SYMPHONY ORCHESTRA 


Stewart Grant 
directeur artistique et chef attitré 
artistic director and conductor 


ee ok FF 


Répétiteurs / Section Coaches 
Silviu Patrascu - violon/violin I 
Jean-Ai Patrascu - violon/violin IT 

Peter Purich - alto/viola | 


Gary Russell, Marie-Claude Simard - violoncelle/cello 
Rob Aldridge - contrebasse/double bass 
Zaven Zakarian - bois/woodwinds ‘ 
Michael Wilson - cuivres/brass . 


(a John Conn - percussion 


Ly 


ISERUATOIR’Mi ze hidlik 


my, Fanfare 
ll LONSEr! 


Le Choeur d'enfants du Conservatoire de McGill 
McGill Conservatory Children's Chorus 
Erica Phare, directrice 
Pit-Ling Lau, piano 
Martin Shaw 
John Rutter 
Michael Coghlan 
arr. Erica Phare 
arr. Christian Wagner 


~ Carol of the Children 
December Rose 


_ Noel Poitevin 


| CHR you're a Mean One, Mr. Grinch Dr. Seuss & A. Hague, arr. Jeff Funk 
NSERAT a 
py YOu 
La Chorale des jeunes du Conservatoire de McGill 
McGill Conservatory Youth Choir 
are Erica Phare, directrice 


rector 


piano 


of 


Pit-Ling Lau, piano 
Round and Round the Dreydl Spins 
Lux Aeterna 
Quittez Pasteurs 
Noél nouvelet 
What Sweeter Music 


David Eddelman 

Z. Randall Stroope 
arr. Erica Phare 
arr. Erica Phare 
Eleanor Daley 


ig r 
KN Adiemus (Songs from the Sanctuary) Karl Jenkins 
sr LM Three African Folk Songs arr. K. Skinner & S. Leithead Le 
we nna ke arata Sotho, arr. Matlakala Bopape 

M Hope for Resolution Paul Caldwell & Sean Ivory 

Come, Colours Rise Grant McLachlan 
il 
eft % & & ENTR'ACTE @ @ @ 
ngucl 

Orchestre symphonique des jeunes du West-Island 
West Island Youth Symphony Orchestra 
Stewart Grant, chef d'orchestre/conductor 

Akademische Festouverture, Op. 80 Johannes Brahms 

nt Prélude a |'Aprés-midi d'un faune Claude Debussy 


Les Préludes Franz Liszt 


See b 


Choeurs et orchestre/Choirs and Orchestra 
Johann Sebastian Bach 
John Rutter 
trad. Noél 


Wachet Auf 
Donkey Carol 
Les Anges dans nos campagnes 


ANTONIO VIVALDI 
(1678-1741) 


Davin ELLIS 
(né en/b. 1942) 


GIOVANNI BOTTESINI 
(1821-1889) 


‘calauréat en musique en interprétation. 
» degree of Bachelor of Music in Performance 


Vest 
Wwww.mcgill.ca/music/events/concerts. 
seignements 


mation 
4547 / 398-5145 


004 
pm 


ettal 


Le Choeur d’enfants du Conservatoire de McGill/McGill Conservatory Children’s Choru 


ee f Rachel Arsenault Bianca Firbank Karen Mumby 
rif Laurendrée Arnold-Gelinas Milene Firbank Vincent Pilkington 
[tf Olivia Assouad Gabriela Gomez-Kipping Marco Purich 
Wild Rose Attwood Anna Grubac Alexandra Robinson 
tl Melanie Auger-Zivic Sarah Kennedy Corinna Schmidt 
Ve} Jamie Blincoe Talia Koll-Egyed Rennatae Schmidt 
~ Kate Chrumka Jenna Lee-Stanley-Smith Alexandra Serré 
ane Jamison Cuttler Brittany Lutrell Amalia Skerget 
meas | Daniel Dastoor Monyka Malynowsky Emily Tiberi 
pati j Jenna Downey Etienne Marchand Owen Van Esbroeck 
Sy AD Elise Lebrun 
bit ie) 7 
aa) La Chorale des jeunes du Conservatoire de McGill/McGill Conservatory Youth Choir 
Elina Angelatakis Chloé Duquette Lia Milot 
Christine Augier-Zivic Klara Eli Kristin Nielsen 
Alexandra Barbeau-Morrison Emilie Gagnier-Marandola Jasmine Paquet 
Brittany Bellefeuille Christina Greschner Megan Parise 
Sandra Buchanan Erin Griffiths Cara Parisien 
Alexis Castrogiovanni Sophie Grizenko Amy Pileggi 
Laure-Anne Cloutier Tracy Hamilton Amanda Shubert 
Sarah Cope-Corbeil Stephanie Heron Jennifer Schulz 
Andreanne Cormier Stephanie Hornstein Melanie Schula 
Audrey Cété Amy Kasner Kirsten Shute 
Rachel Cété Ashley Koeppe Emily Skahan 
Michelle Csener Elisa Koll-Egyed Clara Smallwood 
Matthew De Freitas Melodia Kouklewsky Rachel Todd 
Juliana Demedeiros Sarah Kulaga-Y oskovitz Léa Trepanler \ 
Jenna Dennison Céline LeBlanc Emma Van Seven 
Ainsley Desmond Vanessa Lutrell Fiona Van Esbroe¢ 
Rebecca Dowd Alexandra Mackay Rebekah Wickens 
Sarah Dowd Holly McSkimming Winnie Witzen 
Madeleine Miller 
Orchestre symphonique des jeunes du West-Island/West Island Youth Symphony Orchestt 
violon/violin I Jordan Gallant cor/horn +k 
Meiling Fong*** . LovieHomer 
bibliothécaire violoncelle/cello Eve Ostiquy-Vaugeos 
Alice Chow*** Nadine Kolment** Nicholas Dunn 
Summer-Marie Joseph Alec Richardson* Gabriel McCann 
Phyllis Kung Amélie Kayser 1 
Sandra Ng Emilie Saucier trompetteltrune’ 
Ignacia Eugenin Joanne Grant+ Kie Howden 
Jonathan Zhu Harry ae ‘ 
Karen Tong contrebasse/double bass Jennifer Scoara 
William Kolment Ellen Bourque** 
Patricia Lecca Karlo Baldassarre* trombone 
Robert ne 
violon/violin IT ite/ Aaron Willis 
Alessandra Germani** Ree iLrabeetae Ali Fisher 
bibliothécaire assistant Megin Fong* - piccolo 
Stephanie MacKenzie* Thuy-Lan Nguyen - piccolo tuba n 
Thomas Lapierre-Poirier Kayleigh Girard Douglas Dum : 
A = a ‘ ussion i, 
nne Laverdiére is Creo ott fe (Sh 
Louise Gullander-Drolet less ro Philip Toe 
Andréa Cartile Chelsea Bayer* - cor anglais Jonathan be = 


Rose Christina Frappier 


Alison Won Yj inet 
Mallory Chavannes i ary hae clavier/keyboard 


Rebecca Paterson Kristy Taylor* Steven Warywoua 
Laura Chalmers ncertmas' 
/ princip@! 


Justine Israe: 


alto/viola **#*Vjolon solo/Co 


Popethan Harnik** basson/bassoon **Chef de section 
Sergio Leyva* Eve Léger** x iate 
Jessie Kulaga-Yoskovitz Elsa Mantidelaurt Kier asa lt 
‘a Natalia Héroux +surnumeraire / ex 


years of music 
ans dé musique 


ille Redpath Hall 


medi 11 décembre 2004 Saturday, December 11, 2004 
\ 4:00pm 
tal de baccalauréat Bachelor’s Recital 


IMeGil Cy 


ZACHARY TAYLOR 
contrebasse / double bass 


classe de/class of Brian Robinson 


Hugh Cawker, piano 


fle 


Sonata No. 1 ANTONIO VIVALDI 
Largo (ma non troppo) (1678-1741) 
Allegro 


Largo (maestoso) 
Allegro (gaio) 


Sonata, Op. 42 DAVID ELLIS 
(né en/b. 1942) 


i Concerto en si mineur /Concerto in B minor GIOVANNI BOTTESINI 
Allegro moderato (1821-1889) 
Andante 


Allegro 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Zachary Taylor pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en Ke 
Oy - z n a ‘ ay i 5 ¥ cee Ra « ea _— a -Y sy —_ “mance 
This recital is presented by Zachary Taylor in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Performa 
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mpus de McGill 


Monday to Friday www.megill.ca/music/events/concerts 
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(Metro Peel) 398-4547 
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= McGill 


OOD years of music 
ans dé musique 


alle Redpath Hall 


amedi 11 décembre 2004 Saturday, December 11, 2004 
bh 7:00pm 
‘tal de baccalauréat Bachelor’s Recital 


RoB ALDRIDGE 
contrebasse / double bass 
classe de/class of Eric Chapell 


Kol Nidrei Max BrRucH 
(1838-1920) 


Concerto en si mineur /Concerto in B minor GIOVANNI BOTTESINI 
Allegro moderato (1821-1889) 
Andante 


Allegro 


Suite in Olden Style HANS FRYBA 
Prelude (1899-1982) 
Allemande 

Intermezzo, Op. 9, No. 1 REINHOLD GLIERE 

Tarantella, Op. 9, No. 2 (1876-1956) 


Ros ALDRIDGE 
(né en/b. 1977 


Elevation 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Rob Aldridge pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en “onlmivesee 
This recital is presented by Rob Aldridge in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Performance 
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oA - 3s 
oe McGill TOO years of music 
ans dé musique 


lle Pollack Hall 


manche 12 décembre 2004 Sunday, December 12, 2004 
2:00pm 


al de baccalauréat Bachelor’s Recital 


DANTES RAMEAU 
basson / bassoon 


classe de/class of Stéphane Lévesque 


Tomoki Inui, piano 
Heather Peyton, hautbois / oboe 
Thaddeus Morden, violoncelle / cello 


Suite 2 en ré mineur pour violoncelle, BWV 1008 / JOHANN SEBASTIAN BACH 
Suite 2 in D minor for Cello, BWV 1008 (1685-1750) 
Prélude ~ Allemande ~ Courante ~ Sarabande ~ 
Menuet I ~ Menuet II ~ Gigue 


Andante and Hungarian Rondo, Op. 35 CARL MARIA VON WEBER 
Andante (1786-1826) 


Allegretto (Hungarian) 
~ ENTR’ACTE ~ 


Sonate pour basson et piano, opus 168 / CAMILLE SAINT-SAENS 
Sonata for Bassoon and Piano, Op. 168 (1835-1921) 
Allegretto moderato 
Allegro scherzando 
Adagio - Allegro moderato 


Sonate n° 5 en sol mineur pour basson et basse continue, opus 65 / FRANCOIS DEVIENNE 
Sonata No. 5 in G minor for bassoon and basso continuo, Op. 65 (1759-1803) 
Allegro con espressione 
Adagio 


Rondeau (Allegro) 


Trio pour piano, hautbois et basson/Trio for piano, oboe and bassoon FRANCIS POULENC 
Presto: Lent-Presto-le double plus lent-Presto (1899-1963) 
Andante: Andante con moto 
Rondo: Trés vif 
Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Dantes Rameau pour |’obtention d’un baccalauréat en musique en interprétation. 
This recital is presented by Dantes Rameau in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Performance 
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etro Peel) Billetterie 398-4547 
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(Metro Peel) 398-4547 


j OO years of music 
ans dé musique 


alle Redpath Hall 


manche 12 décembre 2004 Sunday, December 12, 2004 


7:00pm 


al de baccalauréat Bachelor’s Recital 


PETER LITSTER 
contrebasse / double bass 


classe de/class of Brian Robinson 


Louise-Andrée Baril, John Litster, plano 


Adagio en mi mineur / Adagio in E minor J.C. BACH (1735-1782) 


Dancing with the Double Bass: 
A Suite in Three Movements 
Gymnopedie No. 1 in A major 
Erik Satie (1866-1925) 


Sarabande from Suite No. 5 in A minor 
J.S. Bach (1685-1750) 


Valse Miniature, Op. 1, No. 2 in A major 
Sergey Koussevitzky (1874-1951) 


Zweite Sonate, Op. 6 en mi mineur/in E minor ADOLF MISEK (1834-1929) 
Con fuoco 
Andante cantabile 
Allegro energico (Furiante) 
Allegro appassionato (Finale) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Peter Litster pour |’obtention d’un baccalauréat en musique en Se Mh 
hs ee : : ee te : ae ee rurce af Rad -of M srformance 
This recital is presented by Peter Litster in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Performa 
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TOO 28: 0 
alle Redpath Hall 


manche 12 décembre 2004 Sunday, December 12, 2004 
h30 8:30pm 
tal de baccalauréat Bachelor’s Recital 


SIMEON MORROW 


contrebasse / double bass 
classe de/class of Brian Robinson 
Louise-Andrée Baril, piano 
Anais Vigeant, contrebasse / double bass 


Suite en sol majeur / Suite in G major J. S. BACH (1685-1750) 
Prélude ~ Allemande ~ Courante ~ Sarabande ~ 
Bourée I ~ Bourée II ~ Gigue 


Concerto SERGE KOUSSEVITSKY (1874-1951) 
Allegro 
Andante 
Allegro 

Passione Amorosa GIOVANNI BOTTESINI (1822-1889) 


BRIAN ROBINSON 
arr. Joel Quarrington 


Toes and Heels 
(extrait de la suite/excerpt from the suite The Beet Farmer) 


: -s , / ‘EP an 2 yp on 
Berceuse sur le nom de Gabriel Fauré MAURICE RAVEL (1875-1937) 


Ce récital fait partie des epreuves imposées a Simeon Morrow pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en inte oie : 
Th oe ‘ : SP : ate : sqeumeent iad - of Music erformance 
This recital is presented by Simeon Morrow in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Perfor 
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555 Sherbrooke Street West 
npus de McGill Monday to Friday www.megill.ca/music/events/concerts 
2€S Via Porte McTavish noon to’6:00"p:m oe al 
3tro Peel) Billetterie 398-4547 
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McGill Main Campus du lundi:au-vendredi tnformation 
Access’ via’McTavish’Gate de wmidrarsh 398-4547 / 398-5145 


(Metro Peel) 398-4547 
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McGill | 


Le mercredi 15 décembre 2004 Wednesday, December 15, 2004 
a 20h : 8:00 p.m. 
Eglise Immaculée-Conception Immaculée-Conception Church 
1855, rue Rachel Est 1855 Kachel St. East 
Récital de dipl6me d artiste Artist Diploma Recital 


JAMES TAYLOR 
orgue / organ 


Classe de / class of John Grew 


JOHANN SEBASTIAN BACH 
(1685-1750) 


Partita “O Gott, du frommer Gott”, BWV 767 if 


Sonata 6, BWV 530 
i Vivace 

Largo | 
Allegro 


Prélude et fuque en mi mineur / 
Prelude and Fugue in E minor, BWV 548 


~ pause ~ 


JULIUS KEUBKE | 
(1834-1858) | 


The 94" Psalm - Sonata for Organ 
Grave - Larghetto 
Allegro con fuoco 

: Adagio 

| Allegro - Pitti mosso 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a James Taylor pour l’obtention d’un diplome d’artiste. 
This recital is presented by James Taylor in partial fulfilment 
a of the requirements for the Artist Diploma. ESE Se 


a ee 


= McGill 


é £2 years of music 
“ans de musique 


alle Redpath Hall 
Friday, December 17, 2004 


endredi 17 décembre 2004 
130 11:30am 
tal de baccalauréat Bachelor’s Recital 


SAMUEL TAM 


orgue / organ 


classe de/class of John Grew 


DIETRICH BUXTEHUDE 


Chaconne en mi mineur / Chaconne in E minor, BuxWV 160 
(1637-1707) 


NICOLAS DE GRIGNY 
Récit Tierce en Taille (1672-1709) 


Trio Sonata No. 5 (extraits/excerpts) JOHANN SEBASTIAN BACH 
mvt. | (1685-1750) 
mvt. I] 


Prélude et fugue en si mineur, BWV 544/ 
Prelude and Fugue in B minor, BWV 544 


Allein Gott in der Hoh Sei: Théme en taille 
(tiré de/from Leipzig Chorale-Prélude 18) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées 4 Samuel Tam pour l’obtention d’un baccalauréat en musique en ea 
i eae : SS : ; x ‘craeoR Bachelor sic >rformance 
rhis recital is presented by Samuel Tam in partial fulfilments of the requirements for the degree of Bachelor of Music in Performa 
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2085 ia Porte McTavish th - bach www.mcgill.ca/music/events/concerts 
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(Metro Peel) 398-4547 
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= McGill 


lle Pollack Hall 


y OO years of music 
/ ans dé musique 


ndredi 17 décembre 2004 


al de baccalauréat 


Friday, December 17, 2004 
7:00pm 


Bachelor’s Recital 


MAINA SHIMIZU 


violon / violin 


classe de/class of Ri 


chard Roberts 


Elise Desjardins, piano 


Sonate pour violon et piano en la majeur, opus 30, n° 6 / 
Violin Sonata in A major, Op. 30, No. 6 

Allegro 

Adagio, molto espressivo 

Allegretto con variazioni 


Danses folkloriques de Roumanie / 
Roumanian Folk Dances 

Allegro moderato 

Allegro 

Andante 

Molto moderato 

Allegro 

Allegro 


LUDWIG VAN BEETHOVEN 
(1770-1827) 


BELA BARTOK 
(1881-1945) 


entr’acte 


Sonate n° 2 en la majeur, opus 100 / 
Sonata No. 2 in A major, Op. 100 

\llegro amabile 

Andante tranquillo 

Allegretto grazioso (quasi andante) 


Ce récital fait partie des épreuves imposées a Maina Shimizu pour | 
this recital is presented by Maina Shimizu in partial fulfilments of the re 


JOHANNES BRAHMS 
(1833-1897) 


‘obtention d’un baccalauréat en musique en interpretation. 
5 ] Ske aoa ae “VY 4 _ 
»quirements for the degree of Bachelor of Music in Performance 
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ces via Porte McTavish 


etro Peel) Billetterie 
555; rue Sherbrooke Ouest 
McGill Main Campus du lundi-au-vendredi 
Access via’McTavish Gate de midi'a 18h 


(Metro Peel) 398-4547 


Box Office 
555 Sherbrooke Street West 
yeaenry Se Eteoae www.mcgill.ca/music/events/concerts 
noon’ to’6:00"p:m 
398-4547 
Renseignements 
Information 
398-4547 / 398-5145 
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= McGill ) yeas of music 
“ans dé musique 
alle Redpath Hall 
eudi 13 janvier 2005 Thursday, January 13, 2005 
yh 8:00pm 
ital de dipl6me d’artiste Artist Diploma Recital 


ANGELIQUE DUGUAY 
violon / violin 
classe de / class of Tom Williams 


Louise Cauffopé, piano 


Sonate en fa majeur, opus 8 / EDVARD pair's 
Sonata in F major, Op. 8 (1843-1907) 
Allegro con brio 
Allegretto quasi Andantino 
Allegro molto vivace 


Trois Mythes / Three Myths Ma see 
La fontaine d’Arethuse (1882-1937) 

Narcisse 

Dryades et Pan 


ENTR ACTE 
SERGEI PROKOFIEV 


Sonate n° 1 en fa mineur, opus 80 / edieactagel 
1091-19% 


Sonata No. 1 in F minor, Op. 80 
Andante assai 
Allegro brusco 
Andante 
Allegrissimo 
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/ Eleanor V. Stubley 


o/6/ es years of music . 
ans dé musique years of music 


ans de musique 
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Le vendredi 14 janvier 2005 Friday, January 14, 2005 
a 19h 7:00 p.m. [iv 


Les vendredis de la faculté de McGill = 
McGill Faculty Fridays * 


(hiatuor 


Fann fosaph 


OLIVIER BRAULT, violon / violin 
JACQUES-ANDRE HOULE, violon / violin 
HELENE PLOUFFE, alto / viola 
MARCEL SAINT-CYR, violoncelle / cello 


Septiéme concert d’une intégrale des quatuors a cordes de Haydn 


° 444 . dé 
interprétés sur instruments epoque. 


Seventh concert of the full cycle of the Haydn String Quartets 


played on period instruments. 


opm 


Un parcours exceptionnel 
/ Eleanor V. Stubley 
Hienvenue a ce septiéme concert du Quatuor Franz Joseph dans le cadre 
e cette intégrale des quatuors a cordes de Haydn présentée par 


Université McGill. 


ue vaste parcours — 68 ceuvres — constitue une aventure musicale hors 
4 commun, un héritage artistique unique. Couvrant une période de 46 
ns — des premiers quatuors—divertimenti de 1757 a l’opus 103 
nachevé de 1803 — les quatuors a cordes de Haydn sont d’abord 
wresque une invention a la fois de la forme et du médium, puis, a chaque 
alon stylistique du compositeur (qui ont en fait défini ce qu’on appelle 
rériode « classique »), des sommets et des modéles de ce genre désormais 


Wi mpérissable, 


Le concert s'ouvre sur une ceuvre tirée de ce corpus capital des quatuors 
ppp- 0, 1 et 2, qui avec tant de fraicheur marquent les premiers pas du 
genre. Le Quatuor en fa majeur, op. 2 n° 4 pourrait bien étre, pour des 
raisons stylistiques, le dernier de ces dix premiers quatuors de Haydn. 
C'est en réalité un divertimento en cinq mouvements, avec deux paires 
e menuets-trios, qui fait partie de ces ceuvres pour quatuor a cordes qui 
. auraient été composées et jouées pour des séances & la résidence d’été du 
i vid baron de Fiirnberg en 1757, et lors desquelles le compositeur lui-méme 
: aurait tenu la partie d'alto. Notez le tras bel Adagio, Si proche du monde 
iol "de l’opéra, ainsi que le Trio du second Menuet, dont les accents déplacés 
>| nous montrent pour l'une des premiéres fois le cdté humoristique de 
. Haydn qui contribuera tant a sa célébrité. 
il e 
Suivra le Quatuor en si bémol majeur, op. 33 n° 4. Les six quatuors de 
l'opus 33, parus en 1781, ont été connus sous le nom Gii scherzi en 
raison des menuets qui portent le titre Scherzo (mais ils n'ont rien a voir 
|) avec les futurs scherzos beethovéniens). Il s’agit tout de méme, selon 
- Haydn, de quatuors « composés dans un style particulier et tout a fait 
a = Nouveau ». En effet, ils représentent un nouveau point de départ quant 
; a l’équilibre de la forme et la qualité du dialogue a quatre, ce qui en font 
nu” des modeéles « classiques » qui provoquérent d’ailleurs Mozart a composer 
ses quatuors dédiés a Haydn. L’humour dont il a été question trouve 
ans le Presto final de ( ER rondo sa concrétisation la plus raffinée : il 
devient esprit. En effet, chaque couplet est plus spirituel que le précédent 
et chaque refrain est varié — jusqu’a sa derniére reprise, en pizzicato. 


Pour terminer, le Quatuor en mi bémol majeur, op. 71 n° 3, ne des Six IO years of music 
, quatuors (opp. 71-74) dédiés au comte Apponyi, a été composé en 1793 ans de-musique 
en vue sans doute d’une exécution, comme les autres du recueil, lors de | 


A 
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son voyage prochain a Londres (son deuxiéme). Comme dans tous ces sit 
quatuors, celui-ci bénéficie dans son premier mouyement d'une 
introduction précédant le premier théme (réduite a sa plus simple I 
expression ici, puisqu ‘il ne s’agit que d’un seul accord) et de thémes aux] s 
couleurs plus populaires, en particulier dans le Finale. Le mouvement i 
lent (mais pas s7 lent, marqué comme il l’est « Andante con moto »), est 
d’une forme tout a fait originale; dans sa seconde moitié, variée, is 
plonge les protagonistes dans leurs registres les plus profonds et chauds| tu 
pour les hisser illico aux sommets les plus aigus et cristallins. Le 
Menuet-Trio, qui a toujours été chez Haydn le lieu de toutes les 
expérimentations, est loin ici de n’étre qu'un simple interlude dansant ina 
entre deux mouvements plus substantiels; il se complexifie, est 


pleinement développé et nous fait voyager, sans rien perdre cependant 7 
de sa grace. 


—— <a os 


J acques-André Houle 


Ne manquez pas le prochain concert de cette série, 


le vendred; 4 mars 2005 & 190 h, Salle Redpath. 


QUATUOR FRANZ JOSEPH | ti 
Le Quatuor Franz Joseph a été oréé par quatre musiciens enthousiastes™ ‘, 
et parmi les plus actifs de Montréal a jouer sur instruments 4 corde: ie 
d’époque, afin de goiter pleinement le répertoire pour quatuor a wi ‘ Leo 
u Siécle des Lumiéres. Ayant depuis de -nombreuses années JUM m, 
individuellement ou donjeintsnnent dans les principaux ensembles & my 
musique de chambre et ancienne au Québec (Quatuor Orford, Orchestre bY 
Baroque de Montréal, Ensemble Arion, Trio Franz Joseph, Studio def i 
Musique Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, Les Boréades; Nit 
etc.), Olivier Brault et Jacques-André Houle au violon, Helene P. va thy 
a l’alto et Marcel Saint-Cyr au violoncelle se réunissent pour partager 4 by 
formidable expérience d’explorer le génie des premiers architectes 4 nT 
quatuor a cordes, cherchant 4 découvrir ainsi avec ferveur ce que af e 
a voulu dire lorsqu’il nous livra sa devise des Lumiéres : « Sapere aa?’ 
Aie le courage de te servir de ton propre entendement ! » Me 


(a) 


Story 
uxiéme), (on An Exceptional Path 


or / Eleanor V. Stubley 


ine (ihitiVelcome to this seventh concert of the series of all 68 Haydn. string 
lauiuartets performed by the Franz Joseph Quartet, presented by McGill 


an seul a 
Jniversity. 


dans I Tide 


est «Anda 


Chis unique artistic heritage constitutes an exceptional musical 
‘ | udventure. Covering a period of 46 years—from the first quartet- 
iwilivertimenti of 1757 to the unfinished Opus 103 quartet of 
1803—Haydn’s string quartets are initially almost an invention both in 


ahs al 
Haydn 


Lg énpororm and medium, and, at each of the composet’s stylistic milestones 


ide i eawhich actually quite define what we know as the Classical style), both 


. axiaePinnacles and models of an enduring genre. 

The first half of the concert opens once again on a work taken from that 

|ye2omentous series of works, the quartets Opp. OSE and Ze that so 
freshly marked the genre's first steps. The Quartet in F major, Op. 2, 
No. 4 has been considered, on stylistic grounds, the last of Haydn's ten 


iB early quartets. It is really a divertimento in five movements, with two 


; _Pairs of minuets-trios. It is among those works for string quartet that 
fait” Were apparently composed and performed for gatherings at the summer 
‘bhi? castle of Baron von Fiirnberg i OL, and in which the composer 
ne himself played the viola. Note especially the singing quality of the very 

beautiful Adagio, and the Trio of the second Menuet, whose displaced 
accents are one of the earliest instances of Haydn displaying his 
humorous side, which was to contribute so much to his fame. 


The second work presented is the Quartet in B flat major, Op. 33, No. 
as 4. The six quartets of Opus 33, published in 1781, were known as Gli 
i scherzi because the minuets bear the title Scherzo (but they have nothing 
1 in common with the future Beethoven scherzos). Yet the quartets do 
pt” represent a new starting point. Haydn himself stated they were 
sr “composed ina completely new and different style ,” and in fact they set 
papi the “classical” standard in terms of formal balance and four-way 
tl dialogue. They even served as the impetus that set Mozart to composing 
qi je nis string quartets dedicated to Haydn. In the present quartet, the 
ss Composer’ s humour finds its most refined expression in the rondo-form 
so P Presto finale: it becomes sheer wit. Indeed, each new episode is wittier 
at than the last, and every refrain is varied—even till its last appearance, 
gi” played pizzicato. 


ef : 

és " To round off the concert, you will hear the Quartet in E flat major, Op. IO years of music 

it) 11, No. 3. One of the six quartets (Opp. 71-74) dedicated to Count ; ans de musique 
Apponyi, it was composed in 1793 in view of performances during 


Haydn’s upcoming trip to London (his second). Like all these six 
f quartets, this one in its first movement benefits from an introduction 
H before the first theme (in this case a most brief introduction, as i 


Bin? consists of a single chord) and from some popular-sounding — as 

| oe themes particularly in the Finale. The slow movement (which isn’t thal 

pay slow, since it is marked “Andante con moto”) is formally very original 

Wil 4 in its varied second half, the protagonists sink to their lowest and 
Ht 


warmest registers, only to bounce right back up to their highest, most 
crystalline reaches. The Menuet~Trio—which has always been for Haydn 
a laboratory of sorts for bold, new musical ideas—is far here from being 
merely a lilting interlude between two more substantial movements; itis 
a complex, fully developed piece that really has purpose, while losing 
nothing of its grace. 


J acques-André Houle 


Don’t miss our next concert in this series, 
Friday, March 4, 2005 at Z p.m., Redpath Hall. 


FRANZ JOSEPH QUARTET 


The Franz Joseph String Quartet was created by four enthusiasioam | 
leading early-music string players from Montreal to quench their t " | 
bee the quartet repertoire of the Enlightenment using mT | 
instruments. Having for many years performed individually and rE | 
in Quebec’s major chamber and ancient music ensembles (Orford oe | 
Quartet, Orchestre Baroque de Montréal, Ensemble Arion, Franz ei | 
Trio, Studio de Musique Ancienne de Montréal, Les Idées Heureuses, a | 
Boréades , etc.), Olivier Brault and Jacques-André Houle on view 
Hélane Plouffe on viola, and Marcel Saint-Cyr on cello team up to 7 

in the unique experience of delving into the genius of the eat aa i 
architects of the string quartet and discovering with fervour what Kat | 
meant when he declared as motto of the Enlightenment: ‘Sapa 

Dare to use your own understanding!” [ 


’ 
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Pay tee 
nent benedts yg 


rane -foseph Haydn 


(1732 - 1809) 


Quatuor en fa majeur, opus 2, n * 4h 
String Quartet in F major, Op. 2, No. 4 
Presto 
Menuet - Trio 
Adagio 
Menuet : Allegretto - Trio 
Finale : Allegro 


t in Unis Quatuor en si bémol majeur, opus 33, n 4 
na String Quartet in B-flat major, Op. 33, No. 4 
Allegro moderato 
Scherzo H Allegro 
Largo 
(Finale) : Presto 


ENTR’ACTE 


Quatuor en mi bémol majeur, opus LE n 3 
String Quartet in B minor, Op. 71, No. 3 


Vivace 


Andante con moto 


Menuet - Trio 


: Vivace 


Finale 


/ Eleanor V. Stubley 


IO years of music 
ans de musique 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soit, 
Le talent, la passion et la conscience professionnelle de 1 
musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. es 
événements comme celui-ci représentent un investissement 
financier important pour la faculté de musique. Nous vo Ss 
invitons & contribuer, par un don en argent, a la création ae 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au développement 
du rdle de McGill dans la communauté culture 
montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseilléere en 4 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pour f: 
en savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les E 


soutenir. uf 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are 5 4 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a mai 
financial undertaking for the Faculty of Music. We invile 
audience members to join us in furthering opportunities for 
our students and for enhancing McGill’s role in the Montreal 
cultural community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, 
please contact our Development Officer, Donna Williams at 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 


) 
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Le vendredi 21 janvier 2005 
a19h 


McGill Faculty Friday" 


ital 


Les vendredis de la faculté 


MATT HAIMOVITZ 


violoncelle / cello 


KYOKO HASHIMOTO 


plano 


avec les artistes invités / with guests 


Emmanuel Vukovich, violon / violit 
Douglas McNabney, alto / viola 


ee 
f y's de programme 


6k — Rapsodie n° i pour violoncelle et piano 
P Pp p 


} 0k (1881-1945) a composé la Rapsodie n° 1 a 1’été de 1928, aprés son retour en 

a” grie de sa tournée américaine et l’a dédiée a Joseph Szigeti, virtuose hongrois 

‘iolon. Cette piéce existe en différentes versions : pour violon et piano, pour 
celle et piano, et pour violon et orchestre. 


erapsodie est essentiellement un pot-pourri d’airs folkloriques et, dans ce sens, 

0k préte l’oreille aux pasticheurs » du XIX’ siécle. Toutefois, le travail de Bartok 

vien sir beaucoup plus érudit et sensible sur le plan musical. La piéce se divise 

leux parties et suit la forme lassti-friss (lent-vite) des danses hongroises. La 

[fs lassi prend la forme ABA et commence par un appel habituel a la danse. 
ATM) ir la section A, Bartok met en musique une mélodie instrumentale roumaine 

ple en mode lydien. La section B contient l’arrangement d’un chant folklorique 
| ,grois sur un rythme court-long qu’on retrouve aussi dans la musique écossaise 
le | (dhitionnelle. 


deuxiéme partie de la piéce — la partie friss — cite une mélodie de danse d’un 
aanche dans la Transylvanie roumaine qui ressemble un peu A la célébre mise en 

Hf} save de l’hymne Quaker « Simple Gifts » par Aaron Copland en 1944. Cette 
ce est concise mais extrémement exigeante sur le plan technique et débordante 
bravoure. 


0 


ostakovitch — Sonate et ré mineur op. 40 pour violoncelle et piano 


_ 4, 0Stakovitch (1906-1975) a composé cette sonate au cours de l’été 1934. Ila mis 
s/ vib? mois pour la composer et la premiére a été présentée le jour de Noél dela méme 
née. La sonate a été interprétée pour la premiére fois par le violoncelliste Viktor 
_,,/ubatski a qui elle était dédiée et c’est Chostakovitch lui-méme quil’accompagnait 
h (ii piano. La piéce a été trés bien recue et saluée pour son lyrisme et son équilibre 
_assique. Nikolai Myaskovski écrit dans son journal en 1935 « J’ai vu la sonate de 

i} al \ostakovitch — magnifique! » 


‘tte sonate demeure la premiére piéce de musique de chambre importante de 
lostakovitch qui, dans les années 1930, avait rappelé A d’autres compositeurs 
viétiques de ne pas négliger la production de musique de chambre. Le style de la 
mate de Chostakovitch est tout a fait traditionnel et différent de tout ce qu'il 
mposait a cette époque; 1l’expérimentation abstraite qui culminait dans la 
euxiéme Symphonie (1927) et le radicalisme de ses premiéres piéces par exemple 
mnt absents de cette sonate. 


a sonate de Chostakovitch suit le plan traditionnel 4 quatre mouvements. Le 
remier mouvement, marqué Allegro non troppo, est composé en forme sonate. 
"exposition commence par un mouvement vaste et enlevant joué au violoncelle et 
ui augmente en énergie et en tension avant de s’atténuer en un deuxiéme théme 
‘lus délicat, annoncé d’abord par le piano. Une interaction entre les deux thémes 
elevée de motifs rythmiques énergiques en caractérise le développement. Le 
nouvement se termine de facon spectaculaire par une apparente suspension de 


A 
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lactivité et du temps musical avant que la musique ne glisse lentement aveod@pi-(utup 


I? accords troublants de staccato dans les registres les plus graves du piano. 


Le deuxiéme mouvement marqué Allegro est dense et saisit le rythme avec 
énergie continue. La voltige des ostinati circulaires du violoncelle app 
solidement la vigoureuse répétition d’octaves du piano. Les soudaines incurs 
dans des clés qui n’ont aucun lien donnent l’impression que la musique évalued: 
contraste avec la nature statique et répétitive des éléments mélodiques. Alafin a 
mouvement, on a a la fois le sentiment d’un voyage ardu et Jimpress 
déconcertante que le voyage n’a méme pas eu lieu ! 


r= 


Le troisiéme mouvement est un Largo méditatif qui par ses dissonances glai ’ 
brosse un paysage russe hivernal et désolé. Simple et sombre, le piano sert defn 
autour duquel s’entrelace la mélodie sinueuse du violoncelle qui appéttl 
interminable. 


7 . Ld va . Z i é 0 j 
Le théme principal, enjoué mais €étrangement sombre pourtant, est Joue tro 


marxistes. Certaines piéces comme Yopéra Lady Macbeth de Misenst 
produit en 1934) ont été dénoncées par le gouvernement soviétique, et @# 
comme la Cinquiéme Symphonie (1937) dont Chostakovitch aurait oa 
une « réponse originale A une critique justifiée », démontrent la vive oa Ne 
par le compositeur de la politique et sa réaction 4 celle-ci. Mais Chost 0 My ie 
n’était-il qu’un conformiste réactionnaire, comme le coyaient Stravinski, Adm Feit 


ukrainien. Comme les agriculteurs ne pouvaient respecter les quotas de pro 
établis par le gouvernement soviétique, les Bolchéviques envoyérent - ve 
armés dans les villages Pour confisquer toute nourriture qu’ils pouvaient a 
La famine sévit chez les paysans et plus de sept millions d’Ukrainiens en not 
Certains critiques de la sonate pour violoncelle interprétent la fougue P 


tordue qui colore les danses Paysannes des deuxiéme et quatriéme m0 
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ams — Quatuor pour piano en sol mineur op. 25 
es rea 


ims (1833-1897) a commencé a travailler a ce quatuor pour piano en 1859 etl’a 
iainé en 1861. Sur le plan émotif, cette période a été agitée pour Brahms : la mort 
te de son ami et mentor Robert Schumann (1856) et son idylle avec Agathe von 
‘ctavesdujinsipOld de méme que sa passion mal assortie pour Clara (veuve de Schumann) lui 
nent linnesegent causé beaucoup de tourment intérieur. 
itive desea 
nent din yD Onald Tovey considérait l’op. 25 de Brahms comme l’une des ses premiéres 
mseula! °S accomplies. Brahms y affichait un talent beethovénien qui transformait une 
ple idée musicale en la faisant éclater de multiples facons, lui imprégnant 
2rses qualités émotives. Ce processus de variation thématique ressort nettement 
s le premier mouvement, un Allegro de forme sonate. Tiré de motifs simples de 
tre notes, le théme principal est remarquablement laconique et c’est tout le 

uvement qui est bati sur un développement continu de ce theme. 


llegro est dase 


ostinat 


néditatt 
é Simp 
sineuse dl 


at le deuxiéme mouvement, Brahms a remplacé V’habituel Scherzo par un 
_,ermezzo. Ce mouvement est assurément plus détendu et moins fougueux que 
_Mporte quel Scherzo beethovénien. Le lien entre le mouvement et le Scherzo est 
Ar toutefois : son caractére fantaisiste (seul le violon est en sourdine), une énergie 
As-jacente produite par la vibration des notes du violoncelle et son utilisation en 
) le rapprochent étroitement du scherzo. 


nt som 
ons dh 
des defi 
arec (0 
tines? 
qu it troisiéme mouvement est un expansif Andante con moto. Deux sections des plus 

se iques encadrent une étrange section apparentée A une marche et mise en musique 


une folle mesure ternaire qui malgré ses fougueux pointés peut saisir l’héroisme 
ilitaire. 


i? Mouvement final, Rondo alla Zingarese (Gypsy Rondo), est un véritable coup 
sie” Coeur. Ses rythmes anguleux et explosifs, l’aspect pyrotechnique et l’accelerando 
jenont l 
;d#”mclusion flamboyante a la piéce de Brahms. 


Notes préparées par Remi Chiu, 
étudiante du 2° cycle a la Faculté de musique de l'Université McGill 


qal qui améne le tempo vers un Molto presto assurent tous ensemble une : 
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Programme Notes 


Bartok — Rhapsody No. 1 for Cello and Piano 


—— ws ss 2 oF e 


Bart6k (1881-1945) wrote Rhapsody No. 1 in the summer of 1928, after returi 
to Hungary from his American tour, and dedicated it to Joseph Szigeti, a Hunger 
virtuoso violinist. This work exists in various versions: for violin and piano, cel 
and piano, and violin and orchestra. 


This Rhapsody is essentially a medley of folk tunes, and in that sense, Barto: 
hearkens back to 19"-century “pasticheurs.” However, Bartok’s workis, ofcous 
far more literate and musically sensitive. The work is set in two parts and follo 
the lassii-friss (slow-fast) form of Hungarian dances. The lassi part ~ 
ABA form and begins with a customary call to dance. For the A section, ao: 
a simple Romanian instrumental melody in Lydian mode. The B section con 
a setting of a Hungarian folk song with a characteristic short-long rhythm 
found in traditional Scottish music. 


The second part of the work — the friss part — quotes a Trang a 
Sunday- dance melody that bears more than a slight resemblance to a 

hymn “Simple Gifts” famously set by Aaron Copland in 1944. Although compa . 
this work is extremely technically demanding and full of bravura. r 


Shostakovich — Sonata in D minor Op. 40 for Cello and Piano 


Shostakovich (1906-75) composed this sonata during the summer of me a 
completed within one month and received its premiere on CT a 
same year. The sonata was first performed by the cellist Viktor Koubatski, ie 
also the work’s dedicatee, with Shostakovich himself at the plane bee nce. [ah 
extremely well received and commended for its lyricism and Classical balance. © 


ich’s sonata fe 
4 1935 journal entry, Nikolay Myaskovsky wrote, “I saw Shostakovich’s sonait ¥* 
superb!” 


This sonata stands as the first important chamber work by Shostakoviel ee 
the Thirties, had reminded other Soviet composers not to neglect cham fe he 
in their output. Shostakovich’s sonata is quite conservative in style ne rm 
anything else he was composing around that time; the abstract expermee ‘ "1 
culminated in the Second Symphony (1927), and the radicalism of his eat!yP 
works, for example, are absent from this sonata. 


in 
wae 


. 3; ‘ ' 
Shostakovich’s sonata follows the traditional four-movement layout. Th | 


ee ition begit 
movement, marked Allegro non troppo, is set in sonata form. The i tensiolt 


the platy 


with a broad, sweepin 
before it subsides for 
The development fea 
vigorous rhythmic m 
suspension of music 
with brooding stace 


iw : (a) 


g theme in the cello that increases in energy 4 


compact second movement, marked Allegro, picks up the pace with a perpetual 
argy. The circular, looping ostinati in the cello part providea solid foundation for 
Pia) —_» stinging repeated octaves in the piano. Sudden forays into unrelated keys give 
‘music a sense of progression that contrasts with the static and repetitive nature 
zithe melodic material. By end of the movement, one feels both the effects of an 
duous journey and the confounding sense that there has been no journey at all! 


_ ethird movement is a meditative Largo that, withits chilling dissonances, paints 
leak Russian winter landscape. The piano provides a simple and dark foundation 
j2und which the meandering and seemingly endless melody of the cello weaves. 


» last movement of the sonata is a brief and energetic rondo, marked Allegro. 
¢ playful yet eerily dark main theme appears three times in both instruments. 
.ese three statements of the main theme alternate with episodes of sparkling 
ales, cascading figurations and brilliant passagework. 

hen listening to and thinking about Shostakovich’s music, it is often interesting 


ound the time that Shostakovich was composing the Cello Sonata, there was a 
js®"™MIne-genocide in Ukraine that resulted from Stalin’s disorganized and brutal 
“forts at imposing agricultural collectivization upon the Ukrainian people. The 
Tmers could not meet the production quota that the Soviet government had set, 
? the Bolsheviks sent armed soldiers to villages to confiscate all the food that could 
We found. The peasants were left to starve, and over 7 million Ukrainians died as a 
/sult. Some critics of the Cello Sonata interpret the piquant and twisted edge that 
yet? ours the peasant dances of the second and fourth movements to be a mordant 
| go@iticism of the Ukraine situation. The mournful and endless melody of the third 
i 1ovement is perceived by some to be a plaintive elegy for the dead. Valid or not, 
uch interpretations add another layer of interest to Shostakovich’s music and still 
iore mystery to the enigmatic composer. 


yo 


ofrahms ~ Piano Quartet in G minor Op. 25 
se” 

sv srahms (1833-97) began work on this piano quartet in 1859 and completed it in 

M jp'861. This period was an emotionally turbulent one for Brahms: his friend and 


i mentor Robert Schumann had recently died (1856), and he had a failed romance 
"vith Agathe von Siebold as well as an inappropriate romantic passion for Clara 


* Schumann’s widow), which caused him much inner turmoil. 
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Sir Donald Tovey counted Brahms’ Op. 25 as one of his first mature works. Init} 
Brahms displays a Beethovenian ability to transform a small musical idea inmyral 
ways, infusing it with diverse emotional qualities. This process of thematicvaniai 
is particularly evident in the first movement, an Allegro in sonata form. Th 
principle theme is remarkably laconic, derived from simple four-note motives, am 
the entire movement is built on a continuous development of that theme. f 


For the second movement, Brahms had substituted an Intermezzo for the usu 
Scherzo. Certainly, this movement is more relaxed and less furious than any 
Beethovenian scherzo. Nevertheless, the movement's relationship to the sche 1 


is clear: its whimsicalities (only the violin is muted), an underlying energy achiev 
through the pulsating notes in the cello, and its inclusion of a trio linkit closelyt } 
a scherzo. 


The third movement is an expansive Andante con moto. Two supremely lyri 
sections frame a curious march-like section set in a cockeyed triple meter that, with ita 
its vigorous dotted rhythms, is nonetheless able to capture a sense of marti 
heroism. 


veritable 


The final movement, Rondo alla Zingarese (Gypsy Rondo), is a veritable 
showstopper. Its craggy and explosive rhythms, technical pyrotechnics, @ 
final accelerando that pushes the tempo to a molto presto make ita fiery com 
to Brahms’ work. 


nd 
clusio 


Programme notes by Remi an Re) 
graduate student at the McGill Faculty of Mu | 


itt des plus aventureux musiciens de la musique classique, Matt Haimovitz est 
ial’aise dans |’interprétation des oeuvres majeures du répertoire de violoncelle 
as les grandes salles du monde que dans la présentation de la musique classique 
xnéophytes dans les endroits les plus surprenants. II a joué sous la direction de 
efs tels que Levine, Barenboim, Bychkow, Dutoit, Sinopoli, Slatkin, Tilson 
mas et Zinman, ainsi que sous la direction de son collégue et ami, le nouveau 
ecteur artistique de l’Orchestre symphonique de Montréal, Kent Nagano. 


en Israél en 1970, Haimovitz a été honoré par ses collégues et la critique et arecu 
8 prix aussi prestigieux que le Avery Fisher Career Grant (1986), le Grand prix 
disque et le Diapason d’or de France (1991), et a été le premier violoncelliste a 
evoir le prestigieux Premio Internazionale Accademia Musicale Chigiana pour 
a sens artistique et ses réalistions (1999). En plus des répertoires classique et 
ntemporain traditionnels, Haimovitz est fasciné par l’art de l’improvisation. 


“a commencé ses études a 7 ans auprés de Irene Sharp et Gabor Rejto. On le 
Touve par la suite dans la classe de Leonard Rose a la Juilliard School of Music 
plus tard dans la classe de Ron Leonard. [lest diplémé avec tous les honneurs de 


arvard University en 1996. Haimovitzjoue sur un violoncelle de 1710 du Vénitien 
,,atteo Gofriller. 


fn 
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ogra fant prodige aux dons exceptionnels, Kyoko Hashimoto est diplémée de 
‘cole de musique Toho-Gakuen de Tokyo. Elle a également étudié a 
nternational Menuhin Academy, al’ Université d’Indiana et Ala Juilliard School 
Music, Elle a été l’éléve de Gyorgy Sebok, Menahem Pressler, Gyorgy Janzer, 
_illiam Masselos, Gyorgy Sandor, Felix Galimir, Gyorgy Kurtag et Ferenc Rados. 


le a remporté le Grand prix et le Prix du public du Concours international de 
usique francaise, le premier prix du Concours musical de France et des prix 
eclaux aux Concours internationaux de musique de Budapest et de Spohr. Elle 
signe des enregistrements pour la radio et la télévision dans une foule de pays et 
iregistre plus de 10 disques compacts sur lesquels figurent notamment les 
“emieres Oeuvres pour piano de Messiaen. 


lle donne des récitals et des concerts partout dans le monde et se produit au sein 
ensembles de chambre aux cétés de musiciens distingués comme Ruggiero Ricci, 
andor Vegh, Steven Isserlis, Barry Tuckwell et Hermann Baumann. Elle est 


guliérement invitée a participer a de grands festivals en Europe, au Japon et en 
mérique. 


ime Hashimoto faisait auparavant partie du personnel enseignant du 
‘Onservatoire d’Utrecht (Pays-Bas). Elle est actuellement établie A Amsterdam ou 
lle vit (et travaille) sur une péniche. Professeur invité a l’Académie internationale 
€ musique de chambre de la République tchéque, elle est en outre souvent invitée 
donner des cours Al’ Académie Mozart d’Europe de Pologne et de Tchécoslovaquie, 
lEcole Guildhall et au Trinity College (Londres). Elle dirige également des 


teliers de maitre en France, en Autriche, en Suisse, en République tchéque et au 
apon. 
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Matt Haimovitz has established himself as one of classical music's moj 
adventurous artists, equally at ease playing the masterworks for his instrumenti 
solo, chamber and concerto performances in leading concert halls as in bringia 
classical music to new listeners in surprising new venues. He has performed wi 
such conductors as Levine, Barenboim, Bychkow, Dutoit, Sinopoli, Slatkin, Tilsot 
Thomas and Zinman, as well as with his friend and colleague, the newly appointe 
Montreal Symphony Artistic Director, Kent Nagano. 


Born in Israel in 1970, Haimovitz has been honoured internationally by i 
colleagues and critics with such awards as the Avery Fisher Career Grant (1986 
France’s Grand Prix du Disque (1991) and Diapason dOr (1991), and was the fir x 
cellist to receive the prestigious Premio Internazionale Accademia Musica 
Chigiana for artistry and achievement (1999). In addition to the traditional all 
contemporary classical repertoire, Matt Haimovitz has long been fascinated by th 
art of improvisation. 


Haimovitz began his own studies at the age of seven with Irene Sharp, ie 
Rejto. He continued his studies with Leonard Rose at the Juilliard School analate 


with Ron Leonard. He graduated with high honours from Harvard pea r 
0 4 


1996. Haimovitz plays a cello built in 1710 by the Venetian luthier Matte | 


After extraordinary experience as an outstanding child performer, a 
Hashimoto graduated from the Toho-Gakuen School of Music in Tokyo. 
continued her studies at the International Menuhin Academy, the er 
Indiana and at the Juilliard School. Among her teachers were Gyorgy Pe 
Menahem Pressler, Gyorgy Janzer, William Masselos, Gyorgy Sandor, Felix 
Gyorgy Kurtag and Ferenc Rados. 


She has won the Grand Prix and the Prix du Public at the Concours Interna 
de Musique Francaise, the premier prix at the Concours Musical de pi 
special prizes at the Budapest International Music Competion and i vd 
International Competition. She has recorded performances for radio andte a 
throughout the world and has recorded more than 10 CD’s including the early?! 


pieces of Messiaen. 


| 

, 

She performs regularly throughout the world as a recitalist and orchestral aa 
gd ate chamber music partner to many distinguished instrumentalists, a 

aad ao Sandor Vegh, Steven Isserlis, Barry Tuckwell a - ol 

mann. Sheis regularly invi 2 tivals throughow be 

Japan and Atierion y invited to perform at major fes : 


ec Hashimoto comes to McGill from the piano faculty of the a . 
onservatory in Holland. She is currently based in Amsterdam where shel ee 
oh eee on a canal boat. She is also a Visiting Professor of the Interna th 

Meme we aes Academy in the Czech Republic, a frequent guest pepe 
Tint ee ozart Academy in Poland and Czechoslovakia, the GuildhallSe 
ty College London, and gives masterclasses in France, Austria, Switzerlané, 


oh 
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PROGRAMME 


Premiére rhapsodie / First Rhapsody BELA BARTOK 
(1881-1945) 


Sonate pour violoncelle seule / GyYORGY LIGETI 
Sonata for Cello Solo (né en/b. 1923) 
Dialogo 
Capriccio 


Sonate pour violoncelle et piano en ré mineur / DMITRISHOSTAKOVICH 


Sonata for Cello and Piano in D minor, Op. 40 (1906-1975) 
Allegro non troppo 
Allegro 
Largo 
Allegro 
ENTR’ACTE 
Quatuor de piano en sol mineur / JOHANNES BRAHMS 
Piano Quartet in G minor, Op. 25 (1833-1897) 
Allegro 


Intermezzo: Allegro ma non troppo 
Andante con moto 
Rondo alla Zingrese: Presto 


$+ o > + 


"| wLe concert de ce soir est l'un des 16 concerts qui seront enregistrés et diffusés par les 
2" radios anglaise et francaise de CBC/Radio-Canada dans le cadre des célébrations 
marquant le 100° anniversaire de la musique A l'Université McGill. 


pf 


ips i Tonight's concert is one of 16 that will be recorded for future broadcast on the English 
co and French radio services of CBC/Radio-Canada as part of the celebrations marking the 
fe! 100" anniversary of music at McGill University. 


ij yi Réalisateur-coordonnateur/Coordinating Producer: Kelly Rice 
4 Preneur de son/Sound Engineer: Pierre Léger 
rb, 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. 
Le talent, la passion et la conscience professionnelle de nos 
musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. 
Des événements comme celui-ci représentent un 
investissement financier important pour la faculté de 
musique. Nous vous invitons a contribuer, par un don en 
argent, a la création de nouvelles possibilités pour nos 
étudiants et au développement du réle de McGill dans la 
communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pout 
en savoir plus long sur nos activités et sur les moyens deles 
soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


on he che he ok 
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We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are ap 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a major 
financial undertaking for the Faculty of Music. We invite 
audience members to join us in furthering opportunities 
for our students and for enhancing McGill’s role in the 
Montreal cultural community, by making a financial 
contribution. 


For further information about supporting OW 
Programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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rie des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


MICHAEL STEWART 


orgue / organ 


Toccata et fugue en mi majeur / JOHANN LUDWIG KREBS 

Toccata and Fugue in E major (1713-1780) 

mw SiX Schiibler Chorales JOHANN SEBASTIAN BACH 

arel i Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV 645 (1685-1750) 


Wo soll ich fliehen hin?, BWV 646 

Wer nur den lieben Gott la8t walten, BWV 647 

Meine Seele erhebet den Herrn, BWV 648 

Ach bleib bei uns, Herr Jesu Christ, BWV 649 

Kommst du nun, Jesu, vom Himmel herunter, BWV 650 


Rececar terzo GIROLAMO FRESCOBALDI 
(1583-1643) 


, Ave maris stella NICOLAS DE GRIGNY 
(Plein jeu) (1672-1703) 
Fugue a 4 
Duo 


Dialogue sur les grands Jeux 


‘iginaire de la Nouvelle-Zélande, Michael Stewart débuta ses études en musique comme 
{tus oriste a la Cathédrale Nelson A l'age de douze ans. L'année suivante, il commenga ses études 
gue; par la suite, on lui a attribué des bourses jusqu'a son départ pour la Cathédrale 
._@tistchurch et l'Université de Canterbury en 1998. La premiére bourse John Robert Godley pour 
ites 3 Ctudes d'orgues lui fut décernée. Apres avoir obtenu son baccalauréat avec distinction, il 
We cepta le poste d'organiste adjoint a la Cathédrale Christchurch. Maintenant établi a Montréal, 
b v{/ichael Stewart étudie pour I'obtention d'une maitrise en interprétation aupreés de John Grew a 
y i Iniversité McGill. Il est le récipiendaire de la premiére bourse pour les études d'orgue décernée 
 l'église Saint. Andrew & Saint. Paul. 


_jlichael Stewart began his musical education as a chorister at Nelson Cathedral, New Zealand, 


t Sif | the age of twelve. A year later he began organ lessons, and held scholarships at the Cathedral 
wel itil he left for Christchurch in 1998. While studying for a Bachelor of Music in organ 


-rformance at the University of Canterbury, Michael held the first John Robert Godley organ 
‘holarship to Christchurch Cathedral. He graduated with first class honours in 2001, when he 
as also appointed Assistant Organist of Christchurch Cathedral. Michael has now completed his 
pu faster of Music in organ performance with Prof. John Grew at McGill University, and is 
urently the Assistant Organist of The Church of St. Andrew and St. Paul. 
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Prologue | 


re cms My people will sleep for 100 years and when they wake, 
it will be the artists who give them back their souls. 


Penned by Louis Riel in 1885, just days before he walked up the steps of the 
executioner’s block to meet his own death as a condemned traitor, the words 
take me back thirty years in time. A young teenager knowing absolutely 
nothing about Opera, | sit with my sister in the bowels of the orchestra seats 
at Toronto’s O'Keefe Centre in that moment of charged silence that follows 
the dimming of the lights. A stark headline made larger than life reads, Nov. 
13, 1869, A Row at the Red River. From the seemingly impenetrable darkness 
behind it come the haunting words of a lone folksinger: “Riel sits in his 
chamber o’ state, wi’ his stolen silver forks and his stolen silver plate, an’ a’ 
his braw things spread out in style so great.” As | search for an image, a 
body behind the voice, | am acutely aware that | can put no face to this 
ruffian, he having merited nothing more than a passing footnote in my Grade 
8 history textbook. The feeling lingers as the authoritative command of a 
leader proclaims “We are no rebels,” and the scenes begin to dissolve one 
into the other, a panoramic collage of sights and sounds: 


— a man on his knees caught in the throes of a divine vision that only 
he himself can see; 
~ a headline shouting FOUL MURDER: 
— the beautiful lullaby of a mother protecting her son from an 
encroaching prairie storm; 
— the rhythmic chant of a fickle crowd split in its loyalties. 


Throughout it all, | am held captive by the chaotic dissonance of physical 
battle and anguished emotions. Until, suddenly, Riel stands alone pleading 
his case, seemingly stripped of all but his humanity. The orchestra rises to 
consume what | know will be his last breath; but | close my eyes, not want- 
ing to accept the brutal finality of the words, “The God damn son of a bitch 
is dead.” And, then it comes — the sound of a solo flute recalling the opening 
melody of the folksinger. It is as if time has stopped and, in that crucial 
moment between life and death, Riel the “ruffian” has been re-born Riel the 
“tragic hero,” a man willing to forsake all to protect the rights and privileges 


of his people. 


=—SSS==-=S=S | wees 


Thé GenetiZ of aVi fre 


JOHN COULTER — THE STAGE DIRECTIONS DESCRIBE HIM AS “TALL, SPARE OF FRAME. His 


WHITE HAIR AND BLACK EYEBROWS CAPPING A PASSIONATE RED FACE AND SEARING 


EYES."! BUT THERE, SITTING STAGE LEFT IN THE SHADOW OF AN EMPTY SPOTLIGHT, WE 


know him only as an Irish playwright. He 
came to Canada in 1936 to be with the 
love of his life, a young poet from Ontario 
named Olive Clare Primrose. Now, ten 
years later, he struggles to capture in his 
writing the rhythm and cadence of what 
he calls “Canadian speech.” Art, he scrib- 
bles in his diary, seeks to articulate the 
“wonders of the world, the graces and 
griefs of living common to all.” But if it is 
“to flower,” it must be infused “with the 
colour and character of local experience, "ii 
Hearing in his own dialogue nothing but a 
false and contrived accent, he explores 
writing an historical play. Louis Riel capti- 
vates his imagination almost immediately, 
He is shocked, though, by the flagrant 
political biases of national histories, and 
digs deeper into the factual record, finding 
not the “irascible, discontented, religious 
fanatic” reported in the Nor’wester, but a 
patriotic champion of the oppressed.ii 
Some are concerned that Coulter’s vision 
has been unduly influenced by the sectari- 
an strife of his own youth in Northern 
Ireland. He himself is not convinced that 
he will ever be able to find a dramatic form 
capable of capturing the complexities of 
Riel’s character. But he struggles on 
undauntedly, and in 1950, Riel opens to 
rave reviews proclaiming that Coulter has 
discovered in Riel the mythic archetype of 
a truly Canadian hero. The clock leaps for- 
ward fifteen years. It is 1965 and Canada, 
on the eve of its centennial celebrations, is 
a country in need of reinvention. Part of it 
is the national fervor generated by Expo 


a 


and the prospect of playing to a world 
stage. But part of it also is a sense of our 
selves as a divided nation, a country 
where the French and English suffer in the 
silence of their solitude. Mavor Moore and 


Floyd Chalmers enter stage right. Mavor 


Moore appeared briefly in the spotlight | 
once before in 1950 as John Coulter's lead 
ing man. This time, he comes as a distin 
guished playwright, his work with the 
CBC and the United Nations having give 

him a national voice recognized from coast 


to coast. Floyd Chalmers comes as philar 


thropist and patron of the arts. Theit ta 
is of a centenary opera with Louis Riel 
its protagonist. It is a vision that sees 
“Opera and Canada as twin manifestation 
of the same Renaissance spirit of explo: 
ration and adventure.” The goal is not 
simply to put Riel’s story to music, but 
rather to use the conventions and tradi 
tions of grand opera as a form of nation 


building, a platform for discovering who it | 


is we are. As Mavor Moore explains, !f 
Riel we have the ideal protagonist. Not 
only does he personify the divisive tortie 
that have shaped this country, “he Is 4 
compendium of universal themes that 
make his story at one and the same time 
both ours and humanity's. Y 
The spotlight widens its focus to ns 
pass the whole stage. We see for the firs 
time the composer Harry Somers, tall, i 
boney, with deep-socketed eyes and He 
of unruffleable (sic) composure,”™ stanaine 
in the wings. Conductor and long-time 
friend, Victor Feldbrill, steps out to 


1. 


announce him.¥! He begins by proclaiming 
that Somers has written for both voice 
and instrument and has shown, through 
his commissions for ballet, television and 
film, a flair for the colours and atmosphere 
of the country. He then goes on to say 
that in 1953 Somers completed a one-act 
Opera that, through the antics of a 
medieval court Jester — The Fool, explores 
themes relevant to Riel’s plight — the ten- 
sion between the love of freedom and a 
respect for peace, order, and government. 


cal processes of our time, but by the way 
in which he marries old and new, he has 
also revealed a capacity to make the past 
relevant to the future. What is more, 
Feldbrill concludes, Somers writes “out of 
ove, an extraordinary feeling for the 
human condition,” and as such, “speaks 
both to us and for us to the world. "v'" 


~ Bruce Cockburn, Canadian folksinger, Scanning These Crowds, 1994 


Not only has Somers mastered the techni- 
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Setting the Stage 


THE CURTAINS CLOSE TO BECOME THE BACKDROP FOR A SOFTLY ILLUMINATED MAP OF 


CANADA DATED 1869. TO THE RIGHT LIE THE CLEARLY DEFINED SHAPES OF ONTARIO, 


QUEBEC, NOVA SCOTIA AND NEW BRUNSWICK; TO THE LEFT, AN OPEN FRONTIER 


marked “Passage to the West,” the faint 
tracing of a railway track along the 
Canada-US border its only detail. One 
and, bound geographically sea to sea, it 
was the dream of Canada’s first Prime 
inister, Sir John A. Macdonald. And, as 
had been the case with confederation two 
years earlier, it was a dream motivated by 
the predatory advances of the United 
States which, in a map dated 1850, had 
envisioned Canada as its Northern 
Empire. The dream was sustained by a 
colonial imagination that saw Canada as 
an isolated island, disconnected by both 
land and sea from the authoritative power 
of the Queen to which it pledged alle- 
giance. If Canada was to survive, it would 
have to expand its borders to ensure 
unrestricted access to the ports that 
would open it to the world. The only 
problem was the frontier marked “Passage 
to the West” already had a name. 
Rupert’s Land, and annexed by the King 
in 1670, it belonged to the Hudson's Bay 
Company. 

The map is thrown into sharp relief as a 
change in lighting plunges all but what 
we now know as Manitoba into darkness. 
Where we had once seen only empty 
space, the open-ness of an uncharted 
frontier, we now see the pulsing veins and 
arteries of a thriving cosmopolitan com- 
munity radiating outward along the tribu- 
taries of the Red River from the headquar- 
ters of the Hudson’s Bay Company at Fort 
Garry. In 1844, the year Louis Riel was 
born, the map was a representation of the 


() 


present, and as such, served as a Wa) of 1, 
carving out place, a record of the voyages 
made, traps laid, buffalo sighted, and 
homesteads raised. By 1869, however’ 

had become a heritage, a past to be pie- 
served. It was a transformation that te 
affected all of the settlers in the Red River rm 
district, but none so profoundly as the © ‘ 
Métis. Descendants of generations of 
French fur traders who had married Nativeuy 


people apart, a people born and bred in, 4 
of, and through the land. As one bead 
artist told her grandson, Senator John 
Boucher, “with one foot planted in our 
white European ancestry and the other 
foot planted in the timeless, tribal cus- | 
toms of the Indians, we belong(ed) whol- 
ly to neither, and as a result, (held) on to 
each other and our traditions all the mote 
tightly.” 
2 ie of lights the map of the Red 
River district explodes. Out of its ashes 
emerges the image of an untamed, pian 
ing mare, one who is difficult to 
approach, but through the stroke ofa 
hand and a scolding if necessary, would 
eventually allow herself to be mounted. It 
is a vision of Canada articulated in Louls | 
Riel’s 1869 diary.x The Métis had believed bi 
that the path to their survival lay in 
diplomacy, it having enabled them to 
retain their linguistic, land, and trapping 
rights when the Hudson’s Bay Company 
amalgamated with its Northwest com- 
petitor in 1861. Before they could act, 
though, government surveyors In af 
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Cancelled by legislation years ago, | 
This is become @ téfritory without a name 
~ Margaret Avison, Not the Sweet Cicely of Geréirdes Herball 
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METIS SYSTEM alliance forged with the Hudson’s Bay 
Company had secretly re-charted their 


own map, systematically replacing long 
<> rectangular river lots with squares that 
knew no distinction between land and 


water. It was the solution to “The 
Problem,” Sir John A. Macdonald con- 
tended--a carefully cultivated farming 


sisi ia community designed to service the railway; 
but, burying trade routes, erasing home- 
Sal steads, and blocking access to the river 
= that was their lifeline, it denied the Métis 


any opportunity to participate in the 
charting of their own future; and, in so 
doing, left them no option but rebellion. 
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“A voice of extroaordinary depth” 
-Victor Feldbrill, conductor, speaking about Joseph 
Rouleau’s rendering of Taché, 1975 


“He embodies the principles of social justice 
espoused by the Catholic Church” 
-John Taylor, Bass, Taché, 2005 


Some call him “Old Tomorrow” for his policies 
concerning Native Indians; Others say “one of the 
mortal instruments that shaped our destiny” 
-Reporters and Historians, Telegram, 1870, 

Globe and Mail, 2002 


“Deceitful, false, .. . one mastered in the 
political waltz” 
-Louis Riel, Montana diaries 


“Hot-tempered” 
-Pierre Berton, Author, The Last Spike, 1971 


A soldier modeled in the royal reds of 


The cast is largely sel: 

historical record. Once 
they stand divided by t 
Ontario, with the este¢ 

Taché serving as interm: 
that, clothed in the rob 
be trusted by both sides 


BISHOP TACHE 
French Roman Catholic Priest, 
Ambassador to Ottawa 


SIR JOHN A. MACDONALD 
Prime Minister of Canada 


SIR GEORGE ETIENNE CARTIER 
Macdonald’s Quebec Lieutenant 


DONALD SMITH 
Administrator of the Hudson’s Bay 
Company 


WILLIAM MGDOUGALL 
Manitoba Governor In-Waiting 


THOMAS SCOTT 
Orangeman, English-Protestant Scout 


COLONEL GARNET WOLSELEY 
1869, Commander in Chief of 


Canadian Forces 


DR. SCHULTZ 
Leader of the Local Red River Canadians 


CHARLES MAIR 
Ontario Reporter, Loyal Canadian 


GENERAL SIR FREDERICK MIDDLETO! 


Fach the 


revealing 


the RCMP and British flag 
-Marie Day, costume designer, 1967 


1885, Chief of Canadian Militia 


- 


AMBROISE LEPINE 
Métis Lieutenant 


JOSEPH DELORME 
Métis, Cousin of Riel 


JANVIER RITCHOT 
Wradks 


ELZEAR GOULET 
Métis, Cousin of Lépine 


ANDRE NAULT 
Métis, Cousin of Riel 


ELZEAR LAGIMODIERE 
Métis, Cousin of Riel 


WILLIAM O’DONAGHUE 
A Fenian Irishman, Military strategist 
and arms man 


JULIE RIEL NEE LAGIMODIERE 
Riel’s Mother, The first white woman 
to live in the West 


SARA RIEL 
Riel’s Sister, Nun 


GABRIEL DUMONT 
Leader of Métis 


rae JAMES ISBISTER 
aman British Settler 


POUNDMAKER 
Cree Indian 


de, Baritone, 


WANDERING SPIRIT 
War Chief of Crees 


MARGUERITE RIEL 


Métis 


FATHER ANDRE 
French, Roman Catholic Priest 


Ons yet, each somehow 
‘l himself. 


tleanor Stubley, lecture notes, 2004 


Visually captured as a shapeless shadow 
-Gerald McMaster, Plains Cree Artist. 
Lost in a Wheatfield, 1985 


A French face camouflaged by the memory of Riel 
-Gerald McMaster, Plains Cree Artist. Riel Remembered, 1985 


Perhaps one of the “half-breeds totally without mental ballast” 


-Charles Mair, Reporter, Daily Intelligence, Belleville, 1869 


Perhaps one of the “half-breeds, bois-brilés ... 
who are starving” 
-Charles Mair, Reporter, Toronto Globe, 1869 


Portrayed as bold, outspoken, and not willing to trust 
-John Coulter, playwright, Riel, 1946 


Visually portrayed as a Métis Madonna 
-Sherry Farrell Racette, First Nations Artist, 
Vision of Death, 1992 


“| reveal the religious values of Riel’s youth” 
-Mary Morrison, Soprano, Sara, 1967 


Visually portrayed as a man of strength and action 
-Gerald McMaster, Plains Cree Artist, Riel remembered, 1985 


-“A whisper in the wind” 
-Don Gutteridge, Riel: A Poem for Voices, 1976 


Visually portrayed with Group of Seven artist Tom Thomson 
-John Boyle, Ontario Artist, Gathering, Batoche Series, 1970 


Visually portrayed as a warrior apparition 
-Rosalie Favell, Métis Artist, | awoke to find my spirit 
had returned, 1999 


“A loving mother” 
-Roxolana Roslak, Soprano, Marguerite, 1967 
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the Native Indian community as: a father 
of confederation, a prodigal son, and a 


offers little more than a litany of 
broken promises and battles lost, none of 
which in and of themselves warrant 
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I have seen the giant; He is coming; 
He is hideous, ... . It is Goliath. 


~ Louis Riel, Saskatchewan Diaries, 1884 
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Telling the Story 


warrior chief. The historical record, in turn, 


__ Harry Somers, 


THE CAST SELECTED, THE QUESTION NOW BECOMES WHAT IS THE STORY? SINCE His 
REINCARNATION IN COULTER’S 1950 PLAY, RIEL HAS BECOME A MAN OF MANY FACES, 
HE HAVING BEEN CLAIMED IN QUICK SUCCESSION BY THE METIS, THE FRENCH AND 


Operatic exposition. Mavor Moore believes, 
however, that Coulter had found something 
in the ironic twist of fate that led Sir John 
A. Macdonald to condemn Riel to death 
with the same words that he himself had 
used to condemn Thomas Scott: “| cannot 
let one foolish man stand in the way ofa 
whole nation.” There is, Moore figures, no 
stronger unifying force for a divided people 
than a sense of social injustice.’ And, in 
Riel, we find simultaneously both a caveat 
and a victim. 

It is not much, but it is enough to mark 
the rough outlines for the libretto s 
structure. Moore consequently turns to 
the question of Canadian speech. He 
begins with language as a marker of differ- 
ence, utilizing French and English to define 
the birthrights of the characters and thet 
competing visions of nationhood. It is 4 
complex task, though, and eventually 3 
requires him to call upon the talents of the 
Montreal playwright and satirist, Jacques 
Languirand. The discontent that is the 
essence of Canadian speech, Languirand 
explains, lies not in the languages spoken, 
but rather in the way in which the culturd 
values and perceptions articulated n and 
through those languages create a gaP: 4 
sense of distance that seems somehow 
impossible to bridge.x' This turns out, !0 
the end, to be as much a function of the 
rhythm and cadence of the two languages. 
as what is actually said. 


he music is one of the mo. 


ind powerful sec 
n this century. 


- Wendell Musgrave, Wai 


‘he English-French 


oaeuey Ba 


By the time the libretto is finished, Louis 
Riel has become both the Opera’s prota- 
gonist and its battleground, buffeted on 
one hand by the social injustices of a 
horse become Goliath, on the other, by 
the turmoil of his own inner struggle to 
determine what is right and just. For 
Somers, the challenges are manifold, the 
most significant of which is the irrevocable 
reality that from the outset Riel’s death is 
a foregone conclusion. He begins using 
Latin Church music, folksongs of various 
ethnic origins, and European dance music 
to sculpt the geographical landscape and 
deepen our understanding of the divisive 
cultural forces at play — the spiritual values 
of the Catholic church, the internal law 
and order of the buffalo stampede, and the 
intricate footwork of the dance that sus- 
tains the political machinery of Ottawa. 
Then, juxtaposing vocal styles and super- 


~ Louis Riel, Regina Diaries, | 885 
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imposing them on dense atonal orchestra 
textures and kafka-ish electronic sounds, 
he uses Riel’s inner turmoil to dramatically 
heighten and fill the silence of the gap 
between linguistic cultures carved out in 
the libretto. The strategy weaves Riel into 
the musical geography of the Canadian 
landscape, and in so doing, makes his 
story an essential component of our divid 
ed nature. It also transforms Riel’s strug- 
gle into an operatic quest for what musi- 
cologist Michel Poizat describes as the 
“primal cry” for the liberating power of a 
song that will squelch even the direst of 
murder plots.x!i And when it comes arti- 
culated by the flute, the Native Indian 
symbol of the spirit, it does so with the 
eloquence of a voice that sings in neither 
French nor English, but the purity of song 
itself. 
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“Kuyas-An Evolving-Love 


DEC 226: 


OTTAWA IN 1875, RIEL GAZES LONGINGLY AT HIS MANITOBA HOMELAND 


1878, WHILE PURGING A FIVE-YEAR EXILE IMPOSED UPON HIM BY 


FROM THE WINDOW OF A TRAIN AND WRITES THE FOLLOWING LINES: 


Minnesota, which | now entered, filled my 
heart with longing for my home strung along 
its border. | feel, sighting two cities, a bliss, 
St. Paul and Minneapolis, for eight or nine 
parents settled there. | am moved almost to 
tears as the train slowly draws near. But the 
train moves on and the engine takes me to 
Breckenbridge, to Crookston; then to St. 
Vincent from where, happy, | contemplate 
my beloved country, My sweet Manitoba for 
whom | have toiled unceasingly. Your coun- 
tenance inebriates me. As if subdued by 
sweet Catawba, | reel. Like Solomon to 
Sheeba | am beckoned irresistibly. For your 
glory my love must avail, . . xiv 


In 1993, the words are read by Glenn 
Campbell and, packaged as poetry, become 
celebrated not only for their sentiment. 
but their artistic form. 


June 24, 2004, | sit with the 
wife of the recently deceased 
Harry Somers, Barbara 
Chilcott, an actress herself 
of some renown. Her eyes 
twinkle with the reflection of 
a stained glass window that 
has just caught the late after- 
noon sun. She laughs, glad that | 
have noticed, for this window Was a 
gift to her husband, a symbol both of the 
man himself and her love for him. ‘ ‘But 
back to the 'Kuyas',” she says, 


(\ 


4 
He had called me, saying he was without 
inspiration. And | had come, like | often did, 
with two bottles of champagne. “In the 
libretto,” | remember him telling me, “itis 
marked simply lullaby and is intended as a 
tranquil musical moment to establish the 
domesticity of the scene that opens Act Ill 
But try as | might, | cannot ignore the ten- 
sion of Riel's presence in the background as 
he reads a letter that has come from his 
beloved homeland.” | suggested the “Kuyas” 
which he had recently written for the 
International Music Competition in 
Montreal because Marguerite, as a Metis 
had Native Indian blood as part of her her 
tage. Harry, though, was totally against the 
idea. So, we continued to talk late into the 
evening. And, | don't know whether it was 
something | said or the effects of the cham- 
pagne, but somehow when the second bot 
stood empty on the table, the “Kuyas” had 


{ 
tle | 
magically become the perfect solution. | 


“1967 ...,” Soprano Roxolana Roslak 
muses, “it was so long ago.” | had asked 
her about her first opening night as 


Marguerite. But her answer takes us 
” the word being 
“at one 


directly to the “Kuyas, 
Cree for long ago. It is, she says, 
and the same time both a lullaby, an 
expression of tender love for her son, and 

“a lament, a song of grief for the passing of 
a people.” It begins with a series of mean 


' 
-e, 4- 
ingless vocables — ha-no, a-o, yi-e 


PALITARS 


Lay 


that are filled with a sense of great longing 
as Marguerite invokes the presence of the 
Great Spirit: It is sunrise, It is fair wind. 
Great Spirit; he walks with fair wind: Great 
Spirit, He sails with fair wind. The text 
goes on to describe him as a hunter. a 
descendent of a people who found. in-their 
connection with the land, both their sus- 
tenance and their soul. But as the tempo 
of the music quickens, the hunter becomes 
the hunted, and she, the woman is left 
alone, the mother, who in the light of day, 
must, become protector and provider her- 
self. Commenting on the technical difficul- 
ty of the aria, | ask Roxolana about how 
she found the necessary emotion. She 
responds quickly: “Harry had written it all 
into. the musie - the stark, haunting quality 
of the melody, the depth of the silences, the 
flute and percussion punctuation evoking 
earlier scenes in the Opera-it was all there. 
and you just felt on some deep level that 
what was once past was also the future 
about to unfold.” Heating the passion and 
intensity in her voice, | can't help but 
think that here too is love. xvi 


SS 


November 2004, Soprano Lana Armstrong 
looks forward to her opening night as 
Marguerite. She learns that the musical 
materials for the Kuyas were derived from 
the “Song of Skateen,” the Wolfhead chief 
of a Nass River Tribe, as that ‘Song’ was 
collected and notated by Marius Barbeau 
and Sir Ernest MacMillan in 1932. 
Captivated by both Somers’ melody and 
the text, she takes-the “Kuyas” to an 
Indian counsel of elders from the same 
district. Her goal is inspiration and insight. 
Never having heard the “Song of Skateen” 
before, they believe that she has brought 
them a gift, a piece of their heritage that 
through death and the passing of time has 
been lost: Caught by. its beauty,they 
begin to sing the “Kuyas”.in their sweat 
lodges. And, what was once past is again 
a future about.to unfold. vii 


sone Dat De rename 


F inding the Voice 


nan 


| STAND AT THE GATES OF BATOCHE, THE BATTLEGROUND WHERE THE METIS MADE THEIR 


LAST STAND. | HAVE BEEN DRAWN HERE BY THE DEPTH AND RANGE OF EMOTION IN 


THE VOICE OF BERNARD TURGEON, THE MAN WHO THROUGH HIS ELECTRIFYING 


| am struck most, however, by the 
silence. It stands in sharp contrast to 
Louis Riel’s memory of that day in Fort 
Garry in 1869 when he spoke to a crowd 
of 10,000 and heard the echo of his own 
voice resounding back off the walls. 
What a feeling of power it must have 


performance so many years ago became for 
me the body of Louis Riel. | have come to 
this place in particular because it is here 
that Turgeon said he found his inspira- 
tion. The “autumn shadows” cloaking 
the gate are reminiscent of those in a 
poem that describes the prairies as Riel’s 
“empty coffin.”xvii The road beyond 
S 
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“where the grass is not yet knee-high” i 
the road down which Genera 
Middleton and his troops came that 
fateful day in May 1885.xix Today, 
though, it is just as Louis Riel himself 
described it, an open road, a wide 
road, a clear road.*« He saw in it the 
freedom of the open frontier that he 
had known as a youth. | can’t help 
but be aware of the fact that it ends 


so quickly and immediately re-affirmed. 
Here, in this place, though, when | try to 
speak the words myself, they are immed: 
iately absorbed by the silence, as if the 
vision of a nation in which the land 
and linguistic rights of all people are 
protected is an ideal beyond our grasp. 
| begin to understand what sculptor 
John Nugent was alluding to in his 
memorial of Riel as the thinker 


1 
been to have one’s own vision of a nation | 


at the edge of a cliff, the only escape 
from which is a deep plunge into the 
South Saskatchewan River. | can only 
imagine how he must have felt when 
he saw it filled with soldiers. Yet. 
somehow the words of the poet 
William Hawkins ring true: 


Further up the road, on the right, 's 
a small white church. Standing on a 
“long soft arm of farmland leading 
back to the water, . . . it appears as an 
extension in stone and twin spires of 
the love he learned at the altar of 
his mother’s voice” and the ten- 


der touch of her “arms and 


beguiled by his own thought. | 
Can I not move | 


again hands.”*xii_ | am reminded that 
from this point it was Louis Riel’s oe by 
inward first heard the voice of Go 


proclaiming that her son woul 
be the leader of a nation. The emptiness 
and the darkened shadows inside the 

church, though, carry within them ae 
soiled memory of Bishop Tache, 4 a 
beloved emissary of God turned traitor. 


move! 

John Nugent, 
as | have moved before? Regina Sculptor 
The Thinker 
Beguiled by 
Thought, 1968 


~ William Hawkins, Louis Riel, 1964 
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to ecstatic lyricism, . . 
~ John Kraglund, Toronto Globe and Mail, 1967 


Also present is the ghostly apparition of 
Sir George Etienne Cartier, the “ambassa- 
dor of his mother’s land” that was ulti- 
mately “to dance the political waltz of 
deceit.”*ili Standing here, | can think of 
no emotion stronger than that which 
comes from a sense of having been 
betrayed by those one loves. 
inns Still further up the road stands a tall 
aa white cross. | see in it the tracing of a 
ROUGH cloaked image of Riel invoking the pre- 
sence of God in one last act of defiance. It 
is an image no doubt inspired by John 
Nugent’s memorial sculpture and a draw- 
ing culled from the historical record of 
Riel standing in this very spot, his eyes 
heaven bound, his arms spread as a 
human crucifix. As | look up to see what 
he might have seen, the top of the cross, 
in the splintering glare of the sun immed- 
iately above, becomes the beautiful 
image of a white 
stallion.x* It is 
a symbol of the 
Indian spirit 
that never 
came. Against 
it, | hear the 
hope and opti- 
mism of the 
isc words written in 

(a Riel’s diary the very 
same day: 


| hear the voice of the Indian: 
He comes to join me, 


He is coming from the north. 
He is in the mood for war. 


~ Louis Riel, Saskatchewan Diaries, 1885 


‘Bernard Turgeon, . . . .a curious blend of mysticism, 
realism, warm simplicity, patriotism, and madness 
.. he ranged from impassioned declamation 
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John Nugent, 
Regina Sculptor 
Heavenly Bound, 
Design for 

Memorial, 1968 


The image leads me to a row of wooden 
crosses, hidden like the gate down the 
road, in the shadows of autumn. They 
form a white picket fence. But, | see each 
of them as a wooden sentry, staunch in 
their commitment to protect this place. It 
is an image that turns on a linguistic pun, 
the word piquet/picket meaning in French 
and English both sentry and wooden 
stake.” Yet, the image fills me only with 
deep sadness, their duty as markers of the 
long since dead a reminder that for Louis 
Riel the people were the land. The feeling 
calls to mind the anguished and contorted 
figure of Riel captured by Marcien Lemay. 
With it comes the primal cry of Louis 
Riel’s last words as | heard them 
articulated by Bernard Turgeon 
in that voice that seemed 
neither to speak nor to 
sing. And | find myself 
corrected — there can be 
no emotion stronger than 
the emotion that comes 
with the loss of one 
who died in vain. 


Marcien Lemay, 
Franco-Manitoban 
Sculptor 
Maquette for 
Memorial of Louis 
Riel, 1969 


Opera in 
| Canada 


The story begins with 
Joseph Quesnel’s 1789 
comic opera, Colas et 
Colinette. But, it stands rela- 
tively alone, opera becom- 
ing accepted in Canada as a 
} viable art form only in the 
middle of the 19th century, 
| And, even then, while com- 
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posers like Calixa Lavallée, 
Charles Harriss, and 
Roberta Geddes-Harvey 
wrote light operettas on a 
variety of Canadian themes, 
activity for the most part 
centered on the reproduc- 
tion of European master- 
works, In the 1940s and 
50s, through the patronage 
of the CBC and the emer- 
gence of the Canadian 
Opera Company, this began 
to change. The early works 
from this period, including 
Jean Coulthard’s The Return 
of the Native (1956), and 
John Beckwith’s Night 
Blooming Cereus (1958), 


Healey Willan’s and John 
Coulter’s Deidre (1946), 
largely one-act chamber 

| Operas intended initially for 
radio broadcast. Harry 


revealed new possibilities, 
and the last half of the 
century has seen a burgeon- 
ing of activity supported by 
the COC composer-in-resi- 
dence programme and the 
emergence of companies 
like Tapestry New Opera 
Works and Chants Libres. 
Recent operas based on 
Canadian historical themes 
include, among others: 

L i 


were, with the exception of 


Somers’ Louis Riel, however, | 


Defining the Time 


| RETURN TO MONTREAL WHERE BACKSTAGE THE CREW IS PUTTING THE FINISHING P 
TOUCHES TO THE SET. IN 1967, IT CONSISTED OF PHOTOGRAPHIC BACKDROPS, PROJECTED 


NEWSPAPER HEADLINES, AND FRAGMENTED, BUT NATURALISTIC THREE-DIMENSIONAL fs 


structures representing Fort Garry, the 
home of Riel’s Mother, Ottawa, and the 
court in Regina. The creative inspiration of 
Leon Major and Murray Laufer, it reflected 
the super-realistic aesthetic of Bertold 
Brecht popular in Quebec theatre at the 
time. It is now, though, 2005, and times 
have changed. “We will,” stage director 
Francois Racine explains, “take our cues 
from the tension in the musical score and 
the emphasis Somers places on the inner 
psychological landscape of Riel’s story.” 
Our set will be “minimalistic in its orien- 
tation, but nonetheless dramatic,” using 
geometric shapes to define space, cine- 
matic techniques and the play of light and 
shadow to accentuate juxtaposing ideals 
and the tension of personal relationships. 
As to the staging, he says, “Opera is 
dance. Character begins with the voice 
and the way in which it is scored musi- 
cally; but if it is to be communicated, it 
must be in and of the body.”»vi 


Chris Moyadjian, Métis Artist 


Fragmented Images of Riel, 1992 


Outside in the rain louis was dying 

its always these damn white boys writing my story, - - 
Hell said george it’s the perfect image the perfect metaphor 
He’s a symbol said Johnny 

but he’s dead thot billie but didn’t say it out loud 


~ bpNichol, Canadian folksinger, The Long Weekend of Louis Riel 1985 { 
(=. 
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Zemembering the Past 


‘PUIG FRONT STAGE, THE SEATS HAVE BEGUN TO FILL. THERE IS IN THE AIR, AS THERE WAS IN 


PACHA) 1967 AND AGAIN IN 1975, AN ELECTRIC CHARGE, A SENSE THAT TONIGHT SOMETHING 


Louis Riel and why tonight? One answer 
is that Louis Riel was conceived as a cen- 
my tenary Opera and that 2004-2005 marks 
100 years of music at McGill. But that 

| answer is too easy. Since 1967, Canada 
has stood on the brink of dissolution not 
m ONCE, Not twice, but three times. The seed 
§ of discontent that feeds talk of Separation 
comes from the East, the West and the 
North. And, we are no longer a nation of 
two languages, but of many. There are 
also some who would argue that Riel’s 

p Story has been told at the expense of 

mae others’, brave and courageous men like 

j Gabriel Dumont who in the last moments 
retreated to protect and tend the wounds 
: of their wives and children, »vi What is 

| More, we live in a larger world community 
where it has become increasingly difficult 
to distinguish the heroes from the preda- 
tors, the free from the Oppressed. 

No doubt, each of us must answer the 
question for ourselves. | begin with the 
relationship between past and present. 
The value of history, Greg Dening tells us, 
lies not in the story told, but in the way 


"comes to me. 


~ Louis Riel, Regina Diaries, 1885 


(STC THEY SPECIAL IS ABOUT TO HAPPEN. ONE QUESTION REMAINS, THOUGH. WHY REMEMBER 


in which our telling of the story shapes 
the present.v""" Art, in turn, is about hope, 
the particular human ability that allows 
us to envision and give shape to that 
imaginary dimension that does not yet 
exist. By hearing and seeing the story 
of Louis Riel in and through the trappings 
of our own time, the details are reshuffled 
and repositioned such that we, the audi 
ence, become participants. And, in Riel, 
the tragic figure of one man, we find the 
whole spectrum of human possibility, our 
lings and our potential as instruments 
for social change. While he was unable to 
make his case, to have his voice heard 
and understood, the very fact that his 
quest for song is in the end fulfilled, holds 
open the possibility for us to continue 
the battle and to ensure that his death 
will have not been one in vain. 
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With that, the curtain begins to rise and 
what was past is once again a future 
about to unfold, . . . 


! am condemned to death. But the angel of life 


ISTVAN ANHALT 
(1975, 1986, 1996) 

La Tourangelle: Tells the 
Story of Marie de 
l'Incarnation, the first 
Mother Superior of the 
Ursuline Monastery in 

New France. 

Winthrop: Tells the story of 
John Winthrop and the role 
he played in the evolution 
of Canadian religious and 
social morals. 

Traces: Explores the role the 
past plays in the definition 
of identity for a new immi- 
grant to Canada. 


JOHN BECKWITH (1993) 
Taptoo!: Recounts the emer- 
gence of John Graves Simcoe 
as the first Lieutenant 
Governor of Upper Canada. 


WOLFGANG BOTTENBERG 
(1986) 

Inook: Tells the story of a 
young Inuit boy who loses 
his father 


LINDA CAITLIN-SMITH 
(2002) 

Facing South: Rewrites the 
story of Robert Peary, focus- 
ing on the way in which the 
Inuit were treated. 


KA NIN CHAN (2000) 

The Iron Road: Re-writes the 
story of the Last Spike to 
include the role played by 
the Chinese in the building 
of the Canadian National 
Railway. 


HARRY SOMERS 

(1988, 1990) 

A Midwinter’s Night Dream: 
Tells the story of a young 
Inuit boy who goes in search 
of the meaning of life 
Serinette: Explores the role 
the Sharon Temple played in 
the history of Ontario at the 
turn of the 19th century 


Some composers, Somers 
included, have also sought 
to develop a distinctly 
Canadian voice by collabo- 
rating with award-winning 
Canadian authors who have 
received world recognition, 
authors such as Robertson 
Davies and Margaret 
Atwood. Notable operas by 
Quebec composers include: 
Claude Vivier’s Kopernicus 


(1979), Bengt Hambraeus’, , - 


— 


Loui dire (1986), and Bruce 
Mather’s, La princesse 
blanche (1994). 


auser, conductor Louis Riel is prese 
arrangement with } 
Molinaro, The Cana 
Speakers’ and Write 


Service Limited, 1; 


Mireille Vachon, 
costume designer 
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Synopsis 
PROLOGUE 


Act | 


Scene 1 - U.S.- Canadian 
Border, South of Fort Garry, 
November 1869 


William McDougall has been sent by way 
of Minnesota to await a proclamation 
from the Queen legalizing the transfer of 
Rupert’s Land from the Hudson's Bay 
Company to the Canadian Government. 
Anxious to assume his governorship, the 
anti-French, anti-Catholic McDougall 
tries to cross the border. His entourage 
is turned back by a band of Métis led by 
Ambroise Lépine. Thomas Scott, a fanatic 
Orangeman, attacks the Métis and is 
arrested. 


Scene 2 - Fort Garry, The 
Hudson’s Bay Company, Red 
River Headquarters 


Alarmed by the actions of the Canadian 
Government and the faltering administra- 
tion of the Hudson’s Bay Company, Riel 
has used the Law of Nations to take over 
Fort Garry and establish a provisional 
government responsible only to the 
Queen. Riel defends his actions to the 
leaders of the loyal Canadians, Dr. Schultz 
and Charles Mair. A Fenian Irishman, 
O’Donaghue, warns that the Queen can- 
not be trusted. Left alone, Riel prays for 
divine guidance and, against the advice of 
Lépine and his band of Métis, frees Scott. 


Scene 3 - The Prime 
Minister’s Office, Ottawa 


Sir John A. Macdonald and Donald Smith 
from the Hudson’s Bay Company greet 
Bishop Taché who has been brought by 
Sir George Etienne Cartier, Macdonald’s 
Quebec Lieutenant in the cabinet, to 
speak on behalf of the people of Red 
River. Upon hearing from MacDougall that 
Riel has seized Fort Garry and armed the 
Metis, Macdonald enlists the help of 
Bishop Taché, assuring him that his peo- 
ple will be granted amnesty. He also 
sends Smith west with promises for the 
Métis. 


Scene 4 - The House of 
Louis Riel’s Mother, Julie 


Riel’s mother watches over Riel as he 
puts the finishing touches to the provi- 
sional government’s list of petitions for 
Bishop Taché to take back to Ottawa. 
Once again by himself, Riel recalls a 
psalm of David-I| Samuel 22-and envi- 
sions himself as David's reincarnation, 
called by God to lead his people. 
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Act Il 


Scene 1 - The Prime 
Minister’s Office, Ottawa, 
Early Spring 


Bishop Taché bargains with Sir John A. 
Macdonald and Cartier. They agree on the 
terms under which Manitoba will enter 
Confederation. Macdonald assures Taché 
that the delayed amnesty for those who 
took up arms will come; but later, as 
Taché prepares to leave, Macdonald 
admits to Cartier that, given the forth- 
coming election, it is an issue that must 
not be touched. 


Scene 2 - Large Room in 
Fort Garry 


Thomas Scott is being tried for treason. 
Riel, serving as both official translator and 
prosecutor, provokes Scott to confess his 
guilt. The members of the Métis jury con- 
demn him to death. As the solemnity of 
the decision is felt, Riel silences those 
having second thoughts, confirming the 
sentence not once but twice, saying in 
both French and English, “I! cannot let one 
foolish man stand in the way of a whole 
nation.” 


Scene 3 - Large Room in 
Fort Garry, the Day of 
Scott’s Execution 


Riel’s mother and sister, Sara, remind him 
of his religious upbringing and plead with 
him to grant Scott a Stay of execution. As 
Riel tells them that “It is God himself 
who guides my hand,” the Métis shoot 
Scott outside in the courtyard. 


INTERMISSION 


Scene 4-A Railway Depot 
in Toronto 


Dr. Schutz and Charles Mair use the exe- 

cution of Scott to arouse anti-French sen- 
timents in a crowd of Orangemen by pro- 
ducing the rope with which Scott’s hands 
were supposedly bound. 


Scene 5 - The Prime 
Minister’s Office, Ottawa 


Sir John A. Macdonald’s cabinet is split as 
to whether or not Scott’s execution Was 
legal. Colonel Wolseley of the British 
Army, Commander-in-Chief of the 
Canadian Forces advises marching on Fort 
Garry. Cartier warns that Quebec will rise 
if they do. Macdonald suggests that the 
army go to keep the peace until the new ‘ 
Governor arrives with the amnesty and 

Riel resigns. Bishop Taché goes to assure 
Riel that all is well. { 


Scene 6 - The Courtyard, | 
Fort Garry, Summer [: 


The high spirited celebrations of the Métis 
re-enacting the Song of the Buffalo Hunt 
leads O’Donaghue to tear down the ' 
Union Jack embodying the provisional f 
government’s oath of allegiance to the is 
Queen. Riel expresses his displeasure and iy 
mollifies his followers with the announce- fs 
ment that a new governor and the pio- | 
mised amnesty are on their way. Donald i 
Smith confirms the news by reading a fe 
proclamation stating that Colonel e 
Wolseley’s mission is peaceful. As Bishop il 
Taché adds his assurances, Métis scouts |: 
arrive to report that Colonel Wolseley 7 
plans to arrest and hang Riel. Riel accuses 
Taché of betraying him and, on Smith's 
advice, decides to flee, persuaded that 
whatever his own fate, he has safeguard: 

ed the rights of his people. Wolseley | 
takes over the town. 


Act Ill 


Scene 1 - Riel’s house in | 
Sun River, Montana, 1880 


Ten years have passed since the fall of 
Fort Garry. The Metis have been forced t0 
move further west to escape the expalls 
sionary clutches of the Canadian govenll; 
ment. Riel lives in exile in Sun River, 
Montana where he works as a school 
teacher. He has a Cree wife, Marguerite, 
and an infant son. While contemplating ¢ 
letter from home, an urgent delegation | 
from Saskatchewan arrives. Chief 
Poundmaker, the young Métis leader ‘ 
Gabriel Dumont, and the British settler 
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James Isbister plead with Riel to once 
again take up the cause of his people. 
Despite his wife's entreaties not to leave. 
he agrees to return, believing that this 
time, as an avowed revolutionary and 
God’s emissary, he will be successful. 


Scene 2 - The Prime 
Minister’s Office, Ottawa 


With Riel’s resistance blocking the 
progress of the Railway across 
Saskatchewan, the aging Prime Minister, 
now bitter and barely clinging to office, 
once again calls upon Bishop Taché for 
help. Taché reluctantly agrees to instruct 
his priests in the west to withhold sacra- 
ments from all French Catholics that take 
up arms against the government. In 
return, Macdonald assures Taché that the 
police will be used only as peacekeepers. 
Then, as if history were repeating itself, 
he instructs General Middleton, Chief of 
the Militia, to mobilize the army on 24 
hours notice! 


Scene 3 - Church in Frog 
Lake, Saskatchewan, 1885 


A mass led by Father André is interrupted 
by Wandering Spirit who announces that 
the Cree are on the warpath. Riel arrives, 
accuses Father André of selling out to the 
enemy and commandeers the church. He 
arrests André, saying he will administer 
the sacraments himself. He then recounts 
a mystic dream and the people believe 
him to be a prophet. 
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Scene 4 - The Courtroom in 
Regina 


The Métis have been defeated by General 
Middleton at Batoche and Riel is on trial 
for high treason. Council for the defense 
from Quebec use the testimony of Chief 
Poundmaker, other fallen Métis, and a 
doctor to argue that Riel is not guilty by 
reason of insanity; the lawyer for the 
Crown, B.B. Osler, aims to prove him 
sane and guilty, 


Scene 5 - Riel’s Cell 


Riel thinks that even God has forsaken 
him; but a visit from his mother once 
again reminds him of his youth and 
renews his courage. 


Scene 6 - The Courtroom, 
Regina 


Riel makes an eloquent and impassioned 
speech in his own defense, concluding 
that whether judged sane or insane, he 
should be acquitted “all the same” 
because he acted “against a government 
gone mad.” B.B. Osler declines to address 
the jury, arguing that Riel, in pleading 
that he be deemed sane, has made the 
Crown’s case for him. 


Scene 7-A Street in 
Ottawa and a Square in 
Regina 


Bishop Taché and Riel’s lawyer plead with 
Macdonald for a reprieve while, in Regina, 
Riel is calm in the face of death. 
Macdonald refuses clemency, echoing 
Riel’s own words at Scott’s trial fifteen 
years earlier, ‘| cannot let one fool- 
ish man stand in the way of a 
whole nation.” 
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Iceland, and conducted several 
times in Mexico City. 

Maestro Hauser’s 2005 activities 
will include his Swiss debut in 


Jixie Ross-Neill, 1970, and conducted the Vienna 
Symphony Orchestra in 1973. The 
following year, the Boston 
Symphony in Tanglewood awarded 
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The breadth of Dixie Ross-Neill’s 
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expertise as a vocal coach and 
accompanist spans more than 
100 operas, a vast expanse of 
concert and recital material, and 
the varied styles of more than 
four centuries. A former member 
of The Metropolitan Opera in New 
York City, Mrs. Neill has prepared 
operas for companies in Houston, 
Boston, Chicago, Washington, 
D.C., and Amsterdam. A recog- 
nized expert in young artist train- 
ing programs, she was Director of 
Musical Studies for the Canadian 
Opera Company Ensemble for five 
years, and is now Director of 
Opera Studies for the Faculty of 
Music at McGill University. 

Mrs. Ross-Neill maintains active 
private teaching studios in Canada 
and New York City. She travels fre- 
quently to perform recitals with 
various singers, conduct master 
classes, and work as a guest 
musical preparer, adjudicator, and 
advisor for opera companies and 
vocal training programs. 


Alexis Hauser, 
conductor 

Alexis Hauser is both Artistic 
Director of the McGill Symphony 
Orchestra and Principal Guest 
Conductor of the Ensemble \iener 
Collage. A native of Vienna, he 
made his conducting debut with 
the NTO Tonkiinstler Orchester in 


him the Koussevitzky Prize. He 
made his U.S. début with the 
Atlanta Symphony in 1975, and 
his operatic début the same year, 
at the New York City Opera. 

In Canada, he conducted the 
Montreal Symphony Orchestra in 
1976, and was Music Director of 
Orchestra London from 1981 to 
1988. During his tenure with this 
ensemble, he toured Europe 
(1982), launched an international 
Mahler Festival with performances 
of the Symphony of a Thousand 
(1986), twice received an Award 
of Merit from the Canadian 
Performing Rights Organization 
for his innovative contemporary 
programming, and performed the 
five Beethoven piano concerti 
with Anton Kuerti. 

Hauser has been a frequent 
guest of some of the world’s top 
orchestras: Vienna Symphony, 
Rotterdam Philharmonic, Radio 
Symphony Berlin, South West 
German Radio Symphony 
Orchestra, Bruckner Orchestra 
Linz, Philharmonia Hungarica, 
Budapest Symphony, Tchaikovsky 
Symphony Orchestra of Radio 
Moscow, Czech Philharmonic, 
Enescu Philharmonic Bucharest, 
and the Symphonies of San 
Francisco, Pittsburg, Minnesota 
and Toronto. He has also toured 
throughout Scandinavia and 
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Zurich and Basel, in April, and a 
second Beethoven collaboration 
with the celebrated Austro- 

Canadian pianist, Anton Kuerti. 


Francois Racine, 
stage director 

Francois Racine first became inter- 
ested in the operatic stage at the 
Canadian Opera Company 
Ensemble Studio, where he 
worked on the Robert Lepage pro- 
duction of Bluebeard’s Castle and 
Erwartung. Mr. Racine has since 
supervised and re-staged all sub: 
sequent productions of this critl- 
cally acclaimed double bill. 

His recent work includes La 
Boheme and Carmen at Pacific 
Opera Victoria and La Traviata at 
the Opéra de Montréal. For several 
seasons, he directed Opera McGill 
productions of Kurt Weill’s Street 
Scenes, Bernstein’s Westside Story, 
Britten’s A Midsummer Nights 
Dream, Charpentier’s Louise, and 
Smetana’s The Bartered Bride. He 
is currently staging Le Rossignol. . 
by Stravinsky, and Puccini's Giannt 
Schicchi at the Conservatoire de 
musique du Québec a Montréal, 
and Dido and Aeneas by Purcell 
at the Atelier lyrique de !'Opera 
de Montréal. Mr. Racine holds a 
master’s degree in Theatre. 
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‘Luc Lalonde, baritone, 
‘Louis Riel 

Born into a family of musicians, 
‘baritone Luc Lalonde studied 
Music in Ottawa before pursuing 
his musical education at McGill 
University. Opera McGill has 
played an important part in his 
training by featuring him in such 
foles as Pistola (Falstajf), Bartolo 
(le Nozze di Figaro), Thomas 
Putnam (The Crucible), and 
Leporello (Don Giovanni). He has 
also performed with Toronto 
Operetta Theatre, Opera in 
Concert, Opera Lyra Ottawa, and 
the Orford Arts Centre. In April 
he will return to Opera Lyra 
Ottawa to sing Hermann in Les 
Contes d’Hoffmann. Luc is also 
very active on the concert and 

wi Oratorio scene, and has appeared 
in performances with a variety of 
Canadian orchestras and choirs. 
Notable 2005 engagements 
include the Duruflé Requiem with 
Ottawa’s Cantata Singers, Fauré’s 
Requiem with the Canadian 
Centennial Choir and Beethoven's 
Mass in C major with Cantabile. 


Michael Meraw, 
baritone, 
Sir John A. MacDonald 
Baritone Michael Meraw is a regu- 
lar performer on the Canadian 
opera and concert stage. 
Increasingly in demand, he has 
been hailed by critics not only for 
his “rich, virile sound...” but also 
his abilities as an actor: “... fluid 
movements and the sense of mis- 
chief that flowed from his every 
gesture and expression, he was a 
perfect Figaro.” This season, 
Michael will play the part of Papa 
in a remount of the acclaimed 
Banff Centre for the Arts produc- 
tion of Albert's Filumena, at the 
National Arts Centre in Ottawa. 
yi", Recent roles include the Count in 
WV the Banff Centre for the Arts pro- 
duction of Mozart’s Le Nozze di 
yt | Figaro, and Gryaznoy in Rimsky- 
gi’ | Korsakov’s The Tsar's Bride, for 
Toronto Opera in Concert. Michael 
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is also a frequent concert and ora- 
torio soloist, and this season will 
sing the baritone solos in Orff’s 
Carmina Burana with ProCoro 
Canada in Edmonton, and a Berlioz 
and Strauss recital at La Chapelle 
historique du Bon Pasteur de 
Montréal. 


John Taylor, bass, 

Bishop Taché 

A graduate of McGill University 
with a master’s degree in Opera 
Performance, bass John Taylor has 
been selected for apprentice artist 
programs at the Ash Lawn Festival 
in Charlottesville, Virginia, the 
Sarasota Opera in Florida, and 
Chautauqua Opera in New York 
State. His teachers have included 
vocal coach Dixie Ross-Neill, bass 
Robert Savoie, and stage director 
Guillermo Silva-Marin. During his 
training and since his professional 
debut in 2001, John has covered or 
performed roles such as 
Mephistopheles (Faust), Alidoro (La 
Cenerentola), Marquis (La 
Traviata), Johann (Werther), and 
Don Alfonso (Cosi fan tutte). 


Vincent Lefévre, 

set designer 

A 1997 graduate of the National 
Theatre School of Canada, Vincent 
Lefévre received his first Applied 
Arts training in Strasbourg, France. 
He has designed sets for theatre 
and dance productions in Montreal 
and Ottawa. His credits include 
Mozart’s Don Giovanni and 
Idomeneo for Opera McGill and 
Moliére’s Les Fourberies de Scapin 
for Théatre Longue Vue. 


Luc Prairie, 

lighting designer 

A lighting designer, assistant 
director and stage director since 
1974, Luc’s talents have illumi- 
nated more than a hundred stage 
productions. His career as a 
designer brought him from 
Fredericton to Victoria, through 
Toronto, Edmonton, London, 
Calgary and Montreal. He has cre- 


costume designer 


ated lighting designs for the 
Compagnie Jean-Duceppe, the 
Centaur Theatre, Opera McGill, 
the Canadian Stage in Toronto, 
the Canadian Opera Company, 
the Edmonton Opera Company, 
Pacific Opera Victoria, Calgary 
Opera, Le Théatre du Nouveau- 
Monde, and the Saidye Bronfman 
Theatre in Montreal. He teaches 
lighting design at Collége Lionel- 
Groulx. His most recent produc- 
tions include La Mémoire de l'eau 
at the Compagnie Jean-Duceppe, 
The Burnt Piano at the Centaur 
Theatre, The Man of La Mancha at 
the Saidye Bronfman Centre, and 
Idomeneo at Opera McGill. 


Mireille Vachon, 
costume designer 

In the nearly ten years since 
Mireille first became involved with 
Opera McGill, she has designed 
costumes for productions of 
L'Incoronazione di Poppea, La 
Cenerentola, Don Giovanni, and 
Idomeneo. In her twenty years of 
design experience she has also 
created imaginative costumes for 
television, galas, and for circus, 
music, and theatre productions 
including Les Légendes fantastiques, 
Génération Motown, Elvis Story 
and the current world tour of 
Cavalia. 


Mireille Vachon, 
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McGill Symphony Orchestra 


ALEXIS HAUSER, 


conductor 


YANIV ATTAR 
assistant conductor 


VIOLIN | 
Neda Yamach 
(concertmaster) 


Erica Miller (associate) 
Gabriel Demers-Brodeur 
Yon-Su Shin 

Catherine Truby 
Meredith McCallum 
Manon Riendeau 
Sophie Gibbons 
Michael Walling 

Pieter Viljeon 


VIOLIN II 

Aaron MacFarlane 
(principal) 

Tina Zhang (associate) 
Marie-Eve Lamy 
Andreea Coza 

Gillian Fraine 

Kate Svrcek 

Bijan Sepanzi 

Nora Pellerin 


VIOLA 

Carmen Moggach 
(principal) 
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Alexis Carter 

Andrea Rusu 

Craig Murdough 
Valentina Shohdy 


CELLO 

Joanne Yu (principal) 
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Nathassa White 
Thaddeus Morden 


DOUBLEBASS 

Anais Vigeant 
(principal) 

Peter Litster (associate) 
Blake Eaton 
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Ahilya Ramharry 


OBOE 
Heather Peyton 


CLARINET 
Katerine Verebely 
Shauna McDonald 
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(bass clarinet) 


BASSOON 
Marie-Lou Paquin 


HORN 

Maude Lussier 
Curtis Vander Hyden 
lan Beatson 

Allyson Partin 


TRUMPET 
Philippe Brunet 
Andreas Stoltzfus 
Karen Ogden 


TROMBONE 
Brad Dickson 
Hugh Topham 
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TUBA 
Seth Cook 


HARP 
Robin Best 
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PERCUSSION 

Sarah Mullins 
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* This performance 
is presented by 
Dean Jobin-Bevans 
(class of Julian 
Wachner) in partial 
fulfilment of the 
requirements for 
the degree of 
Doctor of Music in 
Performance. 
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We hope you enjoyed this evening's production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre are 
| a major financial undertaking for the Faculty of Music. 
We invite audience members to join us in furthering 
Opportunities for our students and for enhancing 
McGill's role in the Montreal cultural community, by 
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making a financial contribution. For further information ee 
about Supporting our programmes, please contact our 
Development Officer Donna Williams at (514) 398-8153. 
We thank you for your interest and support. 
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A country is judged by the way 

AS 4 id, a majority of its people treats a 

Mik 4 minority. Louis Riel’s battle is 

not yet done. 
~ Pierre Elliott Trudeau 


ir Vincent Lefevre, set designer, 2005 
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Riel wrote his diaries i 
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1 taken from Thomas Flanagan’s The Diaries of 
(Edmonton: Hurtig Publishers, 1976) and Louis ‘David’ Riel: ‘Prophet of the New 

. nto Press, 1979), as well as David Day’s The Visions and 
histledown Press, 1997) and Glenn Campbell’s 
tions, 1993). The ES} was the symbol used on 
n both black and red ink. The form of the essay 


was inspired by the structure and musical details of the Opera. 


' Mavor Moore, Reinventing Myself: Memoirs (Toronto 
Stoddart, 1994): 167 

" John Coulter, In My Day: Memoirs (Willowdale, Ontario 
Hounslow Press, 1980 ): 179 

" Tbid.: 261 

'’ Helmut Kallman, “History of Opera in Canada,” Opera 
Canada 5 (1964): 10 

Y Moore, Op. Cit., 176 

VI June Callwood, Telegram, Sept. 27, 1965. 

v"' The following lines are derived in part from a summary 
of an interview held with Victor Feldbrill, Oct. 4, 2004 


He was the conductor for the Canadian Opera Company’s 


productions of Louis Riel. They also represent research 
covering Brian Cherney’s in-depth study of Harry Somers 
(Harry Somers, Toronto: University of Toronto Press 

1975), comments made by Mavor Moore, Floyd 
Chalmers, and newspaper reviews of the period 

vl"' Feldbrill quotes a speech composer John Beckwith 
gave on the day Harry Somers received an honorary doc- 
torate degree from the University of Toronto 

% This is extracted from an interview as recorded by 

the Métis Institute for historical studies. 

See www.métisnation.ca 

“See, the dancing mare references in Thomas Flanagan's 
The Diaries of Louis Riel (Edmonton: Hurtig Publishers 
1976) 

“' Mavor Moore, Op. Cit., 310-312. See also “Haunted by 
Riel” in Images of Louis Riel in Canadian Culture, ed 
Ramon Hathorn (Queenston: The Edwin Mellen Press, 
1992 
XI! Jacques Languirand is speaking about the evolution of 
the phrase “dans la nuit de mots” during the Quiet 
Revolution in Quebec. He makes these comments ina 
CBC-Radio Canada interview regarding his play, Le Roi 
lure. This play was completed in 1956 and. addressing 
many of the same themes as the opera Louis Riel, and 
revealing a particular capacity for political satire, is one of 
the reasons that Languirand was selected to be the 
French librettist. 

Xi! Michel Poizat, Opéra, ou, Le cri de lange (Ithaca 
Cornell University Press, 1992). 

*V See, The Selected Poetry of Louis Riel, Glenn Campbell 
ed. (Toronto: Exile Editions): 86-87. 

*V This creative elaboration is based on the transcript of 
an interview held with Barbara Chilcott-Somers, Toronto, 
June 24, 2004. 
‘| This creative elaboration is based on the transcript of 
an interview held with Roxolana Roslak on October 17, 
2004 and my own analysis of the score. 

XVll This is based on a story told to me by the Director of 
Opera McGill, Dixie Ross-Neill, Oct. 19, 2004 

lll Don Gutteridge, “Riel: A Poem for Many Voices” in 
No Feather, No Ink, George Amabile and Kim Dales, eds 
(Saskatoon: Thistledown Press, 1985) 
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XIX Frin Mouré, “Riel” in No Feather, No Ink, George 
Amabile and Kim Dales, eds. (Saskatoon: Thistledown 
Press, 1985). 

XX See, Louis Riel’s, “The Métis Road of Souls” from the 
Batoche Diaries in David Day’s collection, The Visions and 
Revelations of St. Louis the Métis (Saskatoon: Thistledown 
Press, 1997). Note also that in the battle of Batoche, 
General Middleton and his militia had surprisingly come 
rom the water. The Métis had hidden their ammunition 
in a boat in the water and it was blown up. Also, the 
Canadians far out-numbered the Métis, the railway hay- 
ing enabled them to transport large numbers of Military 
Police within days-something that could not happen in 
the 1869-1870 Rebellion 

Xx! The original coalition forged by Louis Riel in 1869 was 
on behalf of all of the settlers at Fort Garry: Native 
ndians, French, English, Irish, Scottish, and Metis. It was 
shaped by the laws of the buffalo stampede, the way in 
which horses and men were organized for a common goal 
*xll See, Don Gutteridge’s, “Riel: A Poem for Voices,” Op. Cit. 
All! See, Louis Riel’s “Deceitful, False,” in Glenn _ 
Campbell’s collection, The Selected Poetry of Louis Riel 
(Toronto: Exile Editions, 1993). : 
XXIV See, Louis Riel’s “The White Horse,” in David Day s 
collection, Op.Cit 

XV This play on words is developed in a poem of Louis 
Riel's, “Wooden Soldiers,” in David Day's collection, Op Cit 
xxv This material is derived from an interview with 
Francois Racine on Oct. 31, 2004. 

xxvii See, for example, Rielisms, An Exhibition on Louis 
Riel sponsored by the Winnipeg Art Gallery, Native 
Indian curator Catherine Mattes, 1999 

XXVIll See, Greg Dening, Performances (Chicago: University 
of Chicago Press, 1996) : 

XXIX See, for example, Carol Becker, The Subversive 
Imagination (New York: Routledge, 1994) and Eleanor 
Stubley, “Meditations on the Hand,” forthcoming 
publication 


Eleanor Stubley is a conductor, free-lance writer, and 
Associate Professor at the Faculty of Music where she 
currently teaches courses in aesthetics, the philosophy 0 
music, and Canadian Opera. She is writing a book enti- 
tled Music on My Mind, Music in My Body. 


Professor Stubley would like to thank the following artists 
who gave so generously of their time and memories: ‘i 
Barbara Chilcott-Somers, Clare Coulter, Victor Feldbrill; 
Luc Lalonde, Jacques Languirand, Mavor Moore, Hee al 
Morrison, Francois Racine, Roxolana Roslak, Dixie Ross-Nels 
Joseph Rouleau, and Bernard Turgeon. 


Dean Jobin-Bevans’ archival and editing assistance is als 
gratefully acknowledged. 
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“Notes 


Les extraits du journal de Louis Riel sont tirés de The Diaries of Louis Riel de Thomas Flan 


agan 


(Edmonton : Hurtig Publishers, 1976) et Louis « David » Riel : « Prophet of the New World » 
(Toronto: University of Toronto Press, 1979), ainsi que de The Visions and Revelations of St. 
Louis the Métis de David Day (Saskatoon : Thistledown Press, 1997) et Selected Poetry of Louis 
Riel, de Glenn Campbell, (Toronto : Exile Editions, 1993). Le GS} était le symbole apparais- 
sant sur le drapeau des Métis aprés 1870. Riel a écrit son journal en noir et en rouge. La 
forme est inspirée de la structure musicale et des éléments de I'opéra. 


' Mavor Moore, Reinventing Myself: Memoirs (Toronto: 
Stoddart, 1994): 167. 

" John Coulter, In My Day: Memoirs (Willowdale, Ontario: 
Hounslow Press, 1980 ) :179. 

" |bid.: 261. 

'V Helmut Kallman, «History of Opera in Canada,» Opera 
Canada 5 (1964): 10. 

VY Moore, Op. Cit., 176 

VI! June Callwood, Telegram, Sept. 27, 1965. 

Vl" Le texte suivant est tiré en partie d’un résumé d’entre- 
vue avec Victor Feldbrill menée le 4 octobre 2004. II était 
le chef de Canadian Opera Company qui a produit Louis 
Riel. || provient également de la recherche portant sur |’é- 
tude approfondie de Brian Cherney sur Harry Somers 
(Harry Somers, Toronto : University of Toronto Press, 
1975), commentaires fournis par Mavor Moore, Floyd 
Chalmers et les critiques journalistiques de l’époque. 

Vill Feldbrill cite une allocution prononcée par John 
Beckwith le jour ol Harry Somers a recu un doctorat 
honorifique de |’Université de Toronto. 

™ Extrait de l’entrevue enregistrée par I'Institut métis d’é- 
tudes historiques. Voir www.métisnation.ca. 

* Voir les références au cauchemar de la danse dans The 
Diaries of Louis Riel de Thomas Flanagan (Edmonton : 
Hurtig Publishers, 1976) 

x! Mavor Moore, Op. Cit., 310-312. Consulter aussi 

« Haunted by Riel » dans Images of Louis Riel in Canadian 
Culture, éd. Ramon Hathorn (Queenston : The Edwin 
Mellen Press, 1992). 

Xi! Jacques Languirand parle de l’évolution de l’expression 
« dans la nuit de mots » pendant la Révolution tranquille 
du Québec. II fait ces commentaires dans une entrevue 3 
CBC-Radio Canada a propos de sa piéce Le Roi ivre. Cette 
piece qu'il a terminée en 1956 traite de bon nombre des 
themes abordés dans |’opéra Louis Riel et révéle le don 
particulier de Jacques Languirand pour la satire politique, 
l'un des motifs du choix de cet auteur pour rédiger le 
livret en francais. 

xl! Michel Poizat, Opéra, ou, Le cri de Uange (Ithaca: 
Cornell University Press, 1992) 

*'V Consulter, The Selected Poetry of Louis Riel, éd. Glenn 
Campbell (Toronto : Exile Editions) : 86-87. 

*V Cette conception est fondée sur la transcription d'une 
entrevue obtenue avec Barbara Chilcott-Somers, Toronto, 
Ontario, le 24 juin 2004 

*¥! Cette conception est fondée sur la transcription d’une 
entrevue obtenue avec Roxolana Roslak le 17 octobre 
2004 et sur ma propre analyse de la partition. 

XVIl Fondé sur I’histoire que m’a racontée la directrice 
d’Opéra McGill, Dixie Ross-Neill, le 19 octobre 2004. 

“vill Don Gutteridge, « Riel : A Poem for Many Voices » 
dans No Feather, No Ink, éds George Amabile et Kim 
Dales (Saskatoon : Thistledown Press. 1985) 

“™ Erin Mouré, « Riel » dans No Feather, No Ink, éds. 
George Amabile et Kim Dales (Saskatoon : Thistledown 
Press, 1985) 


** Consulter, Louis Riel, « The Métis Road of Souls » tiré 
du Batoche Diaries dans la collection David Day, The 
Visions and Revelations of St, Louis the Métis (Saskatoon : 
Thistledown Press, 1997). A noter également que dans la 
bataille de Batoche, le Général Middleton et sa milice sont 
arrivés en surprise par voie d’eau. Les Métis avaient 
caché leurs munitions dans un bateau sur I’eau quia 
explosé. De plus, le nombre de Canadiens dépassait 
largement celui des Métis, la voie ferrée ayant permis le 
transport en quelques jours de nombreux membres de la 
police militaire — ce qui aurait été impossible lors de la 
Rébellion de 1869-1870. 

**' La coalition initiale établie par Louis Riel en 1869 s'est 
faite au nom de tous les colons installés a Fort Garry : 
Autochtones, Frangais, Anglais, Irlandais, Ecossais et 
Métis. Elle était établie selon les lois du rodéo, de la 
maniere selon laquelle les chevaux et les hommes s’or- 
ganisaient dans la poursuite d’un méme but. 

xi! Consulter, Don Gutteridge, « Riel: A Poem for Voices », 
Op. Cit. 

*xi| Consulter, Louis Riel « Deceitful, False », dans la col- 
lection Glenn Campbell, The Selected Poetry of Louis Riel 
(Toronto : Exile Editions, 1993), 

XxV Consulter, Louis Riel « The White Horse », dans la 
collection David Day, Op.Cit. 

*“V Ce jeu de mots est développé dans un poeme de Louis 
Riel « Wooden Soldiers », dans la collection David Day, Op. 
Cit 

VI Ces textes sont tirés d'une entrevue avec Francois 
Racine du 31 octobre 2004. 

*XxVll Consulter, par exemple, Rielisms, An Exhibition on 
Louis Riel commanditée par la Winnipeg Art Gallery, con- 
servatrice du patrimoine autochtone, Catherine Mattes, 
1999, 

xxvili Consulter, Greg Dening, Performances (Chicago : 
University of Chicago Press, 1996) 

xX Consulter, par exemple Carol Becker, The Subversi 
Imagination (New York: Routledge, 1994) et Eleanor 
Stubley, « Meditations on the Hand », publication 4 


Eleanor Stubley est chef d’orchestre, pigiste et professeun 
adjointe a la Faculté de musique oui elle enseigne les i, 
cours d’esthétisme, de philosophie de la musique et ia 
d’opéra canadien. Elle écrit actuellement un livre intitule 
Music on My Mind, Music in My Body. 


Elle tient a remercier les artistes suivants qui ont offert " 
temps et mémoire avec tant de générosité : Barbara 
Chilcott-Somers, Clare Coulter, Victor Feldbrill, Luc 
Lalonde, Jacques Languirand, Mavor Moore, Mary 
Morrison, Francois Racine, Roxolana Roslak, Dixie R 
Neill, Jacques Rouleau et Bernard Turgeon. 


Elle remercie également Dean Jobin-Bevans pour 
a la recherche d'archives et a |’édition. 
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Québec a Montréal ainsi que Didon 
at Enée de Purcell a |'Atelier lyrique 
de Opéra de Montréal. Racine 


- détient une maitrise en théatre. 


‘ Luc Lalonde, 
“baryton, Louis Riel 
~ Né dans une famille de musiciens, 


le baryton Luc Lalonde a étudieé la 


musique a Ottawa avant de pour- 
m suivre sa formation musicale a 


trans 


PUniversité McGill. Opéra McGill a 
joué un role important dans sa for- 
mation en le mettant en vedette 
dans les roles de Pistola (Falstaff), 
Bartolo (Les Noces de Figaro), 
Thomas Putnam (The Crucible) et 
Leporello (Don Giovanni). II s’est 
aussi produit avec le Toronto 
Operetta Theatre, Opera in Concert, 
Opera Lyra Ottawa et le Centre 
d’Arts Orford. En avril il retournera 
4 Opera Lyra Ottawa pour jouer le 
rle d’ Hermann dans Les Contes 
d'Hoffmann. Luc est également trés 
actif sur la scene des concerts et 
des oratorios et il est apparu dans 
les productions de divers orchestres 
et choeurs canadiens. Notons parmi 
ses engagements importants en 
2005, le Requiem de Duruflé avec 
les Cantata Singers d’Ottawa, le 
Requiem de Fauré avec Le Choeur du 
centenaire canadien et la Messe en do 
de Beethoven avec Cantabile. 


Michael Meraw, 
baryton, 

Sir John A. MacDonald 
Le baryton Michael Meraw est un 
interprete fidéle de l’opéra et des 
scenes de concert du Canada. De 
plus en plus en demande, il a été 
salué par les critiques, non seule- 
ment pour Sa « voix virile et riche ... » 
mais également pour ses qualités 
d’acteur : « ... de chacun de ses 
gestes et de son expression émanent 
des mouvements fluides et une 
espieglerie, un Figaro parfait ». Cette 
saison, Michael jouera au Centre 
national des arts d’Ottawa le rdle de 
Papa dans un nouveau montage de 
la production Filumena d’Albert 
saluée par la critique au Banff Centre 
for the Arts. Il a récemment tenu les 


SS, 


roles du comte dans la production 
Les Noces de Figaro de Mozart au 
Banff Centre for the Arts et de 
Gryaznoi dans La Fiancée du Tsar de 
Rimski-Korsakov pour Opera in 
Concert a Toronto. Michael travaille 
souvent comme soliste dans des 
concerts et des oratorios, et cette 
saison, il chantera les solos de bary- 
ton dans Carmina Burana d’Orff 
avec ProCoro Canada a Edmonton et 
participera a un récital mettant au 
programme Berlioz et Strauss a La 
Chapelle historique du Bon-Pasteur 
de Montréal. 


John Taylor, 

basse, Monseigneur Taché 
Diplémé de |’Université McGill et 
détenant une maitrise en interpréta- 
tion d’opéra, la basse John Taylor a 
été choisi pour les programmes de 
stage dans le cadre du Ash Lawn 
Festival de Charlottesville en 
Virginie, du Sarasota Opera en 
Floride et du Chautauqua Opera de 
l'Etat de New-York. La formatrice 
vocale Dixie Ross-Neill, la basse 
Robert Savoie et le metteur en scéne 
Guillermo Silva-Marin ont été ses 
professeurs. Au cours de sa forma- 
tion et depuis ses débuts profession- 
nels en 2001, John a doublé ou 
interprété des roles comme 
Méphistophéles (Faust), Alidoro (La 
Cenerentola), Marquis (La Traviata), 
Johann (Werther) et Don Alfonso 
(Cosi fan tutte) 


Vincent Lefevre, 
décorateur ensemblier 
Diplomé en 1997 de |’Ecole 
nationale de théatre du Canada, 
Vincent Lefevre a recu sa premiére 
formation en arts appliqués a 
Strasbourg en France. Il a concu les 
décors pour le théatre et la danse a 
Montréal et a Ottawa. On lui doit 
notamment Don Giovanni et 
Idomeneo de Mozart pour Opéra 
McGill et Les Fourberies de Scapin de 
Moliére pour le Théatre Longue Vue. 


Mireille Vachon, 


Luc Prairie, 
concepteur d’éclairage 
Concepteur d’éclairage, régisseur et 
metteur en scene depuis 1974, Luc 
a fait briller par son génie plus d'une 
centaine de productions sur scéne. 
Sa carriére de concepteur I’a conduit 
de Fredericton a Victoria, en passant 
par Toronto, Edmonton, London, 
Calgary et Montréal. Il a concu des 
éclairages pour la Compagnie Jean 
Duceppe, le Théatre Centaur, Opéra 
McGill, le Canadian Stage de 
Toronto, la Canadian Opera 
Company, l’Edmonton Opera 
Company, Pacific Opera Victoria, le 
Calgary Opera, Le Théatre du 
Nouveau-Monde, et le théatre 
Saidye-Bronfman a Montréal. II 
enseigne la production d’éclairage 
au Collége Lionel-Groulx. Citons ses 
productions les plus récentes : La 
Mémoire de l'eau a la Compagnie 
Jean-Duceppe, The Burnt Piano au 
théatre Centaur, The Man of La 
Mancha au Centre Saidye-Bronfman 
et Idomeneo a Opéra McGill. 


Mireille Vachon, 
costumiere 

Au cours de la période de presque 
dix ans que Mireille a passée avec 
Opéra McGill, elle a concu les cos- 
tumes pour les productions 
L’Incoronazione di Poppea, La 
Cenerentola, Don Giovanni et 
Idomeneo. Pendant ses vingt ans de 
travail de conception, elle a aussi 
créé des costumes inventifs pour la 
télévision, des galas et pour le 
cirque et pour certaines productions 
musicales et théatrales, notamment 
Les Légendes fantastiques, Génération 
Motown, Elvis Story et la tournée 
actuelle de Cavalia. 


costumiere 
Métis 2005 


Dixie Ross-Neill, 
directrice des études 
d'opéra 

Le domaine d’expertise exploité par 
Dixie Ross-Neill a titre de formatrice 
vocale et d’accompagnatrice com- 
prend plus de cent operas, une vaste 
gamme de concerts et de récitals 
ainsi qu'une diversité de styles 
touchant plus de quatre siécles. 


Ancienne membre du Metropolitan 
Opera de New York, M™€ Neill a 
monté des opéras pour des compa- 
gnies de Houston, de Boston, de 
Chicago, de Washington (D.C.) et 
d’Amsterdam. Experte reconnue 
dans les programmes de formation 
de jeunes artistes, elle a dirigé pen- 
dant cing ans les études musicales 
de la Canadian Opera Company et 


elle est maintenant directrice des 


etudes d’opéra de la Faculté de 
musique de l'Université McGill. 
MME Ross-Neill exploite des stu- 
dios d'enseignement privé au 


Canada et a New York. Elle voyage 
frequemment pour présenter des 


recitals avec divers chanteurs, dirige 


des classes de maitre et travaille en 
tant que formatrice vocale, juge, et 


conseillére auprés de compagnies 
d opera et de programmes de for 


mation vocale 


Alexis Hauser, 


chef 

Alexis Hauser est directeur artistique 
de |’Orchestre symphonique de 
McGill et chef invité principal de 
Ensemble Wiener Collage. Natif de 
Vienne, il a fait ses débuts en direc- 


tion d’orchestre avec le NTO 
Tonkinstler Orchester en 1970 et a 
dirigé l’Orchestre symphonique de 
Vienne en 1973. Lannée suivante, le 
Boston Symphony lui attribuait le 
prix Koussevitzki a Tanglewood. 
C’est avec le Atlanta Symphony qu’il 
a fait ses débuts aux Etats-Unis en 
1975, et avec le New York City 
Opera qu'il a fait son entrée a 
l’opéra. 
Au Canada, il a dirigé |’Orchestre 
symphonique de Montréal en 1976 
et a été directeur musical de 
Orchestra London de 1981! a 1988. 
Au cours de son engagement avec 
cet ensemble, il a fait une tournée 
européenne en 1982, lancé un festi- 
val international Mahler en présen- 
tant la Symphonie des Mille (1986) et 
a recu a deux reprises le prix d’excel- 
lence de la Société canadienne des 
droits d’auteur pour son innovation 
dans la présentation de musique 
contemporaine. Il a en outre dirigé 
les cing concertos pour piano de 
Beethoven avec Anton Kuerti. 

En tant que chef invité, Hauser 
compte parmi ses engagements cer- 
tains contrats avec les meilleurs 


orchestres internationaux comme 
Orchestre Symphonique de Vienne, 
le Rotterdam Philharmonic, le Radio 
Symphony Berlin, le South West 
German Radio Symphony Orchestra, 
le Bruckner Orchestra Linz, la 


Philharmonia Hungarica et 
Orchestre symphonique de 
Budapest; |’Orchestre Symphonique 
Ichaikovski de Radio Moscou 


Orchestre Philharmonique Tchéque, 


> 


la Philharmonique Enescu de 


wo 


oo 


o 


dirigé plusieu 


ucarest de méme que les orchestres 
symphoniques de San Francisco, de 
ittsburgh, du Minnesota et de 
Toronto. Il a aussi fait des tournées 
n Scandinavie et en Islande et a 


rs concerts a Mexico. 


En avril 2005, il effectuera ses 
débuts a Zurich et a Bale en Suisse 


et dirigera ur 


autre programme 


Beethoven, toujours en compagnie 
du pianiste austro-canadien trés 
renommeé, Anton kKuerti. 


Francois Racine, 


metteur 
Francois Raci 
intéressé a la 


en scene 
ne s’est d’abord 
scene de l’opéra au 


studio de la Canadian Opera 


Company ot 


il travaillait aux pro- 


ductions Bluebeard’s Castle et 
d’Erwartung de Robert Lepage. 
Depuis, Racine a supervisé et refait 
la mise en scéne de toutes les pro- 


ductions ulté 
programme s 


rieures de ce double 
alué par la critique. 


Il compte parmi les récentes 
présentations La Boheme et Carmen 


au Pacific Op 


era Victoria et La 


Traviata a |’'Opéra de Montréal. 


Pendant plus 


ieurs saisons, il a 


dirigé les productions d’Opéra 
McGill : Street Scenes de Kurt Weill, 
Westside Story de Bernstein et A 
Midsummer Night's Dream de 
Britten ainsi que Louise de 
Charpentier et La Fiancée vendue de 
Smetana. Actuellement, il met en 


scene Le Ross 


ignol de Stravinski, et 


Gianni Schiechi de Puccini au 
Conservatoire de musique du 


»¢ Depuis l’exis- 
. | tence de la 
. » Magna Carta, 
® il n’a jamis 
ing 6té possible 

| sur le sol 
...p britannique 
a de dérober a 
™) Uhomme sa 
ot liberté, sa 
“= propriété ou 
| son honneur, 
my sauf en vertu 
* des protections 
di que confeérent 
me} la tradition 
et la loi. 
ii | ~ Sir Wilfred Laurier, 
me 1874 


/ 


James Isbister supplient Riel de reprendre la 
cause de son peuple. En dépit des supplica- 
tions de sa femme de ne pas partir, il 
accepte de revenir en croyant que cette 
fois-ci, en tant que révolutionnaire déclaré 
et émissaire de Dieu, il y parviendra. 


Scene 2 - Bureau du 
Premier ministre a Ottawa 


Avec la résistance de Riel bloquant la pro- 
gression du chemin de fer en Saskatchewan, 
le Premier ministre vieillissant, devenu amer 
et se cramponnant a tout prix au pouvoir, 
fait une fois de plus appel 4 Monseigneur 
Taché. Taché accepte avec réticence de don- 
ner ordre a ses prétres de |’Ouest de refuser 
les sacrements a tous les catholiques 
francais qui prennent les armes contre le 
gouvernement. Macdonald, en retour, 
assure Taché que la police ne servira qu’a 
maintenir la paix. Ensuite, tout comme si 
l'histoire se répétait, il donne ordre au 
Général Middleton, chef de la milice, de 
mobiliser l’armée a 24 heures d’avis! 


Scéne 3 - Eglise a Frog 
Lake, Saskatchewan, 1885 


Une messe célébrée par le Pére André est 
interrompue par |l’Esprit errant qui annonce 
que les Cris sont sur le sentier de guerre. 
Riel arrive, accuse le Pére André de passer a 
l’ennemi et réquisitionne |’église. Il arréte 
André en lui disant qu’il administrera les 
sacrements lui-méme. II raconte alors un 
réve mystique et le peuple voit en lui un 
prophete. 


ose: 


Scéne 4- Le tribunal a 
Regina 


Les Métis ont été mis en échec par le 
Général Middleton a Batoche et Riel subit 
un proces pour haute trahison. Le Conseil 
de défense du Québec utilise le témoignage 
du chef Poundmaker, d’autres Métis tombés 
et d’un médecin pour plaider l’innocence de 
Riel en invoquant la folie: le procureur, B.B. 
Osler, tente de prouver qu’il est sain 
d’esprit, donc coupable. 


Scéne 5 - Cellule de Riel 


Riel croit que méme Dieu lui a pardonné, 
mais une visite de sa mére lui rappelle 


encore sa Jeunesse et régéneére son courage. 


Scéne 6 - Le tribunal a 
Régina 


Riel prononce un discours éloquent et pas- 
sionné pour sa propre défense en concluant 
que peu importe s’il est jugé sain d’esprit 
ou fou, il devrait étre acquitté « quand 
méme » parce qu’il a agi « contre un gou- 
vernement qui a sombré dans la folie ». 

B. B. Osler refuse de s’adresser au jury, sou- 
tenant que Riel en invoquant qu’il pouvait 
€tre jugé sain d’esprit, avait soutenu |’argu- 
ment du procureur. 


Scene 7 - Une rue a Ottawa 
et un square a Régina 


Monseigneur Taché et |’avocat de Riel 
demandent un sursis a Macdonald pendant 
qu’a Régina, Riel affronte la mort avec 
sérénité. Macdonald refuse la clémence et 
reprend les mots prononcés par Riel méme 
au proces de Scott quinze ans plus tot, « Je 
ne peux laisser la bétise d'un homme 
entraver le destin de tout un pays ». 


M@eree.eten @ ete ase He eee oe 


Deuxiéme acte 


Scene 1 - Bureau du 
Premier ministre a Ottawa, 
début du printemps 


Monseigneur Taché négocie avec Sir John A. 


Macdonald et avec Cartier. Ils s’entendent 
sur les conditions d’entrée du Manitoba 
dans la confédération. Macdonald assure 


Taché que |’amnistie qui a été retardée vien- 


dra pour ceux qui ont pris les armes; mais 
plus tard, au moment ol Monseigneur 
Taché se prépare a partir, Macdonald avoue 
a Cartier qu’en raison de l’approche des 
élections, il ne faut pas toucher a ce point. 


Scene 2 - Vaste salle a 
Fort Garry 


Thomas Scott est jugé pour trahison. Riel, 
en méme temps traducteur officiel et pro- 
cureur, suscite un aveu de culpabilité chez 
Scott. Les membres du jury métis le 
condamnent 4 la peine de mort. Dans 
l'atmospheére de gravité qui suit la décision, 
Riel fait taire ceux qui ont des remords de 
conscience et confirme la sentence non pas 
une fois, mais deux fois en disant en 
francais et en anglais « Je ne peux laisser la 
bétise d’un homme entraver le destin de 
tout un pays ». 


Scéne 3 - Vaste salle a Fort 
Garry, le jour de l’exécution 
de Scott 


La mere et la sceur de Riel, Sara, lui remé- 
morent son éducation religieuse et le sup- 
plient d’accorder un sursis a Scott. Alors 
que Riel répond « C’est Dieu lui-méme qui 
guide ma main », Scott est exécuté dehors 
dans la cour. 


ENTRACTE 


Scene 4- Une gare a 
Toronto 


Le Dr Schultz et Charles Mair profitent de 


'exécution de Scott pour soulever les senti- 


ments anti-francais dans une foule 
d’Orangistes en brandissant la corde quia 


Supposement servi a lier les mains de Scott. 


Scéne 5 - Bureau du 
Premier ministre a Ottawa 


Le cabinet de Sir John A. Macdonald est 
divisé sur la question de Savoir si l'exécy- 
tion de Scott était légale. Le Colonel 
Wolseley de |’armée britannique, comman- 
dant en chef des Forces canadiennes, con- 
seille de marcher sur Fort Garry. Cartier fait 

la mise en garde suivante : le Québec va se 
soulever si cette marche a lieu. Macdonald " 
suggere que l’armée soit envoyée pour | 
maintenir la paix jusqu’a ce que le nouveay 
gouverneur arrive pour offrir l’amnistie et ily 
que Riel démissionne. Monseigneur Taché . 


va assurer Riel a" 
que tout va bien. ue 

isl 

Scéne 6 - La cour, Fort if 
Garry, en été c 
fil 


La féte enjouée des Métis rejouant le Song of 
the Buffalo Hunt conduit O’Donaghue a 

déchirer I’Union Jack qui symbolise le ser- ais 
ment d’allégeance a la Reine du gouverne- 


fia? in| 
ment provisoire. Riel exprime son mécon- 
tentement et apaise ses partisans en leur mio 
annoncant qu’un nouveau gouverneur va wml 
W 


bient6t arriver avec la promesse d’amnistie. 
Donald Smith confirme la nouvelle en lisant au 
une proclamation selon laquelle la mission bi 
du Colonel Wolseley est pacifique. Au ] 
moment ot Monseigneur Taché confirme ses ae 
assurances, les éclaireurs métis arrivent pour bin 
annoncer que le Colonel Wolseley prévoit mm 
arréter Riel pour le faire pendre. Riel accuse is 
Taché de trahison et sur le conseil de Smith, 
décide de s’enfuir, convaincu que quoiqu’il 

arrive, il aura protégé les droits de son peu- 
ple. Wolseley prend la ville. 


Trotsieme acte 


Scéne 1 - Maison de Riel, 
Sun River, Montana, 1880 


Dix années se sont écoulées depuis la chute 
de Fort Garry. Les Métis ont éte contraints 
de se déplacer plus loin vers |’Quest —- 
fuir les griffes expansionnistes du gouverne 
ment canadien. Riel vit en exil a Sun River 
au Montana oi il travaille comme institu- 
teur. Il a une femme cri, Marguerite, et un 
fils. Il est en train d’examiner une lettre 
provenant de son pays lorsqu arrive une 
délégation urgente de la Saskatchewan. Le 
chef Poundmaker, le jeune chef metis 
Gabriel Dumont et le colon britannique 


| Louis Riel 

* a été jugeé 

| pour trahison, 
”® pendu pour 

| avoir exécuté 


Ce 


sie Thomas Scott. 


Synopsis 
Prologue 


Premier acte 


Scene 1-E.-U. - Frontiére 
canadienne, sud de Fort 
Garry, Novembre 1869 


William McDougall a été envoyé par le 
Minnesota pour attendre une proclamation 
de la Reine légalisant le transfert de la Terre 
de Rupert de la Compagnie de la Baie 
d’Hudson au gouvernement canadien. 
Impatient d’assumer son réle de gou- 
verneur, McDougall, l’anti-Francais et l’anti- 
catholique tente de traverser la frontiére. 
Son groupe est repoussé par une bande de 
Métis conduite par Ambroise Lépine. 
Thomas Scott, un fanatique orangiste, 
attaque les Métis avant d’étre arrété. 


Scéne 2 - Fort Garry, 

siege social de la 
Compagnie de la Baie 
d’Hudson a la Riviere-Rouge 


Alerté par les gestes du gouvernement 
canadien et |’administration chancelante de 
la Compagnie de la Baie d’Hudson, Riel a 
fait appel au droit des gens pour prendre le 
pouvoir de Fort Garry et y établir un gou- 
yvernement provisoire uniquement redevable 
a la Reine. Riel défend son geste devant les 
chefs du groupe Loyal Canadien, le Dr 
Schultz et Charles Mair. Membre de la 
Fraternité républicaine irlandaise, 
O’Donaghue prévient qu’on ne peut faire 
confiance a la Reine. Resté seul, Riel prie 
pour obtenir l’inspiration du Trés-Haut, et 
contre le conseil de Lépine et de sa bande 
de Métis, libére Scott. 


Scéne 3 - Bureau du 
Premier ministre a Ottawa 


Sir John A. Macdonald et Donald Smith de 
la Compagnie de la Baie d’'Hudson accueil- 
lent Monseigneur Taché qui a été amené par 
Sir George-Etienne Cartier, lieutenant 
québécois de Macdonald au cabinet, pour 
parler au nom du peuple de la Riviére 
Rouge. Lorsqu’il entend de la bouche de 
Macdougall que Riel s’est emparé de Fort 
Garry et qu’il a armé les Métis, Macdonald 
s assure |’aide de Monseigneur Taché en lui 
garantissant l’amnistie de son peuple. II 
envoie aussi Smith a l'Ouest présenter des 
promesses aux Métis. 


Scéne 4 - Maison de la mére 
de Louis Riel, Julie 


La mere de Riel le garde pendant qu’il met 
la touche finale a la liste de pétitions du 
gouvernement provisoire que Monseigneur 
Taché doit rapporter a Ottawa. A nouveau 
seul, Riel se rappelle un psaume de David - 
(Il Samuel 22) - et se voit comme la réincar- 
nation de David, appelé par Dieu pour 
guider son peuple. 


27 et 28 janvier 2005 
a19h30 
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Se souvenir du passé 


| AVANT-SCENE, LE THEATRE COMMENCE A SE REMPLIR. TOUT COMME EN 1967 ET AUSSI 
EN 1975, IL SE DEGAGE UNE DECHARGE ELECTRIQUE, COMME UNE IMPRESSION QUE CE 


ey SOIR, IL VA SE PRODUIRE QUELQUE CHOSE. UNE QUESTION DEMEURE CEPENDANT 


Pourquoi se souvenir de Louis Riel et l'histoire qui faconne le présent vill Cain 


pourquoi ce soir? C’est que l’opéra Louis a l'art, il a trait a l’espoir, la capacité typ- 
Riel a ete concu a l'occasion d’un cente- iquement humaine de nous permettre d’en- 
naire et que 2004-2005 marque 100 ans de trevoir cette dimension imaginaire qui 
musique a McGill. Cependant, c’est une n’existe pas et de lui donner forme.Xxix En 
reponse trop facile. Depuis!967, le Canada entendant et en voyant I’histoire de Louis 

a eté a deux doigts de la dissolution, non Riel par le miroir de notre époque, nous en 
pas une seule fois, ni méme deux fois, mais apercevons les détails redistribués et reposi- 
bien trois fois. C’est de |’Est, de l'Ouest et tionnés de telle sorte qu’en tant qu’assis- 
du Nord que le mécontentement est né. tance, nous devenons des participants. 
Nous ne sommes plus un pays ou I’on parle Dans la figure tragique de Riel, nous décou- 
deux langues, mais de nombreuses langues. vrons le spectre entier des possibilités 
Certains retorqueront que I"histoire de Riel humaines, nos échecs et notre potentiel en 
a été racontée aux dépens d'autres hommes tant qu outils de changements sociaux. 


vaillants et courageux comme Gabriel Alors que Louis Riel a été incapable de 


Dumont qui aux derniers moments se sont plaider sa cause, de se faire entendre et 
retirés pour protéger femmes et enfants et comprendre, le fait méme que sa quéte de 
soigner leurs blessures.**V'' Qui plus est, chant se voit reconnue 4 la fin nous laisse 
lous vivons dans une communauté élargie entrevoir la possibilité de continuer le com- 
ou il devient de plus en plus difficile de dis- bat et de faire en sorte que sa mort n’aura 
tinguer les héros des prédateurs, les person- pas été vaine. 
nes libres des opprimés. 

II ne fait aucun doute, chacun doit répon- C’est la que le rideau commence a se lever, 
dre a la question pour soi. Je commence par et ce qui constituait le passé devient encore 
la relation entre le passé et le présent. La une fois l’avenir qui se prépare a s’épanouir. . . 


valeur de l'histoire, selon Greg Dening, 
repose non pas sur I’histoire proprement 
dite, mais sur la fagon méme de raconter 


Tl 
, Je suis condamné a mort, mais l’Ange de la vie 


s’en vient a moi. 


ri ~ Louis Riel, Regina Diaries, 1885 
| 


ISTVAN ANHALT 
(1975, 1986, 1996) 

La Tourangelle : Raconte 
Vhistoire de Marie de 
Incarnation, premiére 
mére supérieure des 
Ursulines de Nouvelle- 
France. 

Winthrop : Raconte Vhis- 
toire de John Winthrop et le 
réle qu’il a joué dans P’évo- 
lution de l’esprit religieux 
au Canada et de la moralité 
sociale. 

Traces : Explore le réle que 
le passé a joué dans la dé- 
finition de Videntité d’un 
nouvel immigrant au Canada. 


JOHN BECKWITH (1993) 
Taptoo! : Raconte l’évolu- 
tion de John Graves Simcoe 
comme premier lieutenant- 
gouverneur du Haut-Canada. 


WOLFGANG BOTTENBERG 
(1986) 

Inook : Raconte l’histoire 
d’un jeune Inuit qui perd 
son pére. 


LINDA CAITLIN-SMITH 
(2002) 

Facing South: Réécrit I’his- 
toire de Robert Peary en 
mettant I’accent sur la 
facon dont le peuple Inuit 
était traité. 


KA NIN CHAN (2000) 

The Iron Road: Réécrit 
V’histoire du Last Spike 
pour y inclure le réle joué 
par les Chinois dans la con- 
struction des chemins de 
fer nationaux du Canada. 


HARRY SOMERS 

(1988, 1990) 

A Midwinter’s Night Dream : 
Raconte histoire d’un 
jeune Inuit qui part a la 
recherche du sens de la vie. 
Serinette : Explore le réle 
que Sharon Temple a joué 
dans l’histoire de Il’Ontario 
au tournant du XIX¢® siécle. 


Certains compositeurs, 
dont Somers, ont aussi 
cherché a développer une 
voix canadienne distincte 
en collaborant avec les 
auteurs canadiens dont les 
ceuvres ont été primées et 
qui ont obtenu la recon- 
naissance internationale, 
tels que Robertson Davies 
et Margaret Atwood. 
Citons parmi les opéras 
éminents de compositeurs 
du Québec: Kopernicus de 
Claude Vivier (1979), Loui 
dire (1986) de Bengt 
Hambraeus et La princesse 
blanche (1994) de Bruce 
Mather. 
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L‘opera au 
Canada 


Lhistoire commence avec 
l’opéra comique de 1789 de 
Joseph Quesnel, Colas et 
Colinette. Mais elle semble 
relativement isolée, l’opéra 
n’étant accepté en tant que 
forme d’art viable au 
Canada qu’au milieu du 
XIX® siecle. Méme a cette 
époque, alors que des com- 
positeurs comme Calixa 
Lavallée, Charles Harriss et 
Roberta Geddes-Harvey 
écrivaient des opérettes 
légéres sur différents 
thémes canadiens, l’activité 
était en grande partie cen- 
trée sur la reproduction de 
chefs-d’ceuvre européens. 
| Dans les années 1940 et 
1950, grace au parrainage 
de CBC et de la fondation 
de la Compagnie d’opéra 
canadienne, cette situation 
commence a changer. Les 
premiers- travaux de cette 
période, notamment The 
Return of the Native (1956) 
de Jean Coulthard et Night 
| Blooming Cereus (1958) de 
S.L John Beckwith, ont été, a 
exception de Deidre 
(1946) de Healey Willan et 
wido de John Coulter, en grande 
partie des opéras de cham- 
bre en un acte destinés a la 
diffusion radio. Louis Riel 
_—— de Harry Somers cependant, 
a révelé de nouvelles possi- 
bilités, et la derniére moitié 
du siécle a vu l’éclosion 
d’activités soutenues par le 
programme de compositeur 
en residence de la COC et 
l’arrivée de compagnies 
comme Tapestry New 
Opera Works et Chants 
Libres. Notons entre autres 
parmi les récents opéras 
fondés sur les themes de 
histoire du Canada les 
operas suivants : 


Définir le temps 


JE REVIENS A MONTREAL OU A LARRIERE-SCENE, LEQUIPE POSE LA TOUCHE FINALE aU | 
DECOR. EN 1967, POUR TOUT DECOR, IL Y AVAIT EN TOILE DE FOND DES PHOTOS, UNE “if 


PROJECTION DE TITRES DE JOURNAUX, MAIS AUSSI DES STRUCTURES NATURALISTES i 


fragmentées en trois dimensions représen- 
tant Fort Garry, la maison de la mére de 
Riel, Ottawa, et le tribunal de Régina. La 
créativité de Leon Major et de Murray Laufer 
traduisait |’esthétisme surréaliste de Bertold 
Brecht, populaire dans le théatre québécois 
de Il’époque. Nous sommes aujourd’hui en 
2005 et les temps ont changé. Comme |’ex- 
plique le metteur en scéne Francois Racine, 
nous répondrons 4 la tension de la partition 
musicale et a l’intensité qu’accorde Somers 
au paysage psychologique intérieur de |’his- 
toire de Riel. Le décor sera « minimaliste 
dans son orientation, mais néanmoins 
spectaculaire », faisant appel a des formes 
géométriques définissant l’espace, a des 
techniques de cinéma et a des jeux de 
lumiére et d’ombres permettant d’accentuer 
les idéaux qui se juxtaposent et la tension 
des relations personnelles. Quant a la mise 
en scene, « l’opéra, c’est la danse. C’est la 
voix du personnage et la facon dont elle est 
mise en musique qui sont d’abord enten- 
dues, mais s’il doit y avoir communication, 
ce sera par le corps et dans celui-ci » xv! 


Chris Moyac 


ian, artiste Métis on 
Fragmented Images of Riel, 1992 
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e louis mourait sous la pluie [in 


> maudite plume blanche qui 


re parfaite, la métaphore parfaite ‘day 


ly ‘lam 
mort pensa billie sans le dire tout haut 
~ bpNichol, folkloriste canadien, The Long Weekend of Louis Riel, 1985 
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Bernard Turgeon, .. . .un curieux mélange de mysticisme, 
de réalisme, de chaleureuse simplicité, de patriotisme, et 
de folie, .... il passe de la déclamation passionnée .. 


au lyrisme enthousiaste, . 


_ ~ John Kraglund, Toronto Globe and Mail, 1967 


Dieu transformé en traitre. Hante aussi ce 
lieu le spectre de Sir George-Etienne Cartier, 
I'« ambassadeur de sa patrie » qui devait 
finir par « valser avec la politique de la 
tromperie ».**!li_ En ces lieux, le sentiment le 
plus fort qui me vient a l'esprit est celui 
d'étre trahie par ceux qu'on aime. 

Plus loin sur la route se dresse une 
grande croix blanche. J'y vois le calque d'une 
image masquée de Riel invoquant la 
présence de Dieu dans un ultime geste de 
défi. Image inspirée sans nul doute de la 
sculpture du monument exécuté par John 
Nugent et par un dessin tiré du récit his- 
torique de Riel, debout sur ces lieux 
mémes, les yeux tournés vers le ciel, les 
bras étendus comme un crucifix humain. En 
levant les yeux pour voir ce qu'il a pu voir, 
dans l'éblouissement du soleil juste au- 
dessus, le sommet de la croix se transforme 
en une splendide image d'étalon blanc.XXiv 
C'est un symbole de 
esprit indien qui 
nest jamais 
venu. J'entends 
en paralléle 
l'espoir et 
l'optimisme des 
mots écrits 
dans le journal 
de Riel le jour 
méme : 


il arrive du Nord. 


Son humeur est a la guerre 


~ Louis Riel, 
Saskatchewan Diaries, 


1885 


L'image me méne a une rangée de croix de 
bois, cachées comme la barriére au bout de 
la route par les ombres de l'automne. Elles 
forment les pointes d'une palissade blanche. 
Chacune d'elles m'apparait comme le piquet 
d'une sentinelle de bois, fidéle 4 son devoir 
de protéger ce lieu. Me vient alors a l'esprit 
un jeu de mot, le mot piquet/picket désigne 
en francais et en anglais la sentinelle et le 
pieu de bois.**V Pourtant, l'image m'emplit 
d'une profonde tristesse: leur fonction de 
marqueurs de la mort il y a longtemps vient 
me rappeler que pour Louis Riel, le peuple, 
cétait la terre. Le sentiment évoque le : 
visage angoissé et crispé de Riel saisi par ‘ 
Marcien Lemay. Il s'accompagne du cri , 
primal des derniers mots de Louis Riel 
lorsque j'entends Bernard 
Turgeon les prononcer de 
cette voix qui ne semblait ni 


ee eee 


parler ni chanter. Et je 
reconnais mon erreur - \ 
aucune émotion ne peut 4 

surpasser celle que sus- 
cite la perte de ceux qui 
meurent en vain. 


Trouver la voix 


JE SUIS A LA BARRIERE DE BATOCHE, LE CHAMP DE BATAILLE OU LES METIS ONT LIVRE | 
LEUR DERNIER COMBAT. CE QUI M'A ATTIREE ICI, C'EST LA PROFONDEUR ET LA GAMME 


D'EMOTIONS DE LA VOIX DE BERNARD TURGEON, CELUI QUI POUR MOI SYMBOLISE 


physiquement Louis Riel depuis la prestation Ce qui me frappe le plus malgré tout, c'est 
électrisante quill a livrée il y a de nombreuses le silence. Il apparait en un contraste saisis- 
années. J'ai choisi précisément cet endroit sant a la mémoire de Louis Riel. ce jour a | 
parce que Cest ici que Bernard Turgeon dit Fort Garry en 1869 lorsquill s'est adressé A 
avoir trouvé son inspiration. Les « ombres une foule de 10 000 personnes et quill a 
d'automne » masquant la barriére rappellent entendu l'écho de sa propre voix que les 
celles d'un poéme qui décrit les prairies murs faisaient résonner.**' Quel sentiment 
comme le « cercueil vide de Riel ».xvili La de puissance a-t-il dO éprouver devant la 
route de l'autre coté « ot I'herbe niarrive réaffirmation si prompte et si immédiate de | 
pas encore aux genoux » est la route Sa propre vision d'une nation. Ici méme, 
qu'ont suivie le Général Middleton et ses cependant, lorsque je tente de prononcer 
troupes ce jour tragique de mai 1885.x!x moi-méme les mots, c'est le silence qui | 
Cependant, elle demeure aujourd'hui s'empresse de les absorber comme si la 

une route ouverte, large et claire, ainsi vision d'un pays protégeant les droits 
que Louis Riel l'avait décrite. ** Il y voyait territoriaux et linguistiques de tous était 

la liberté de la frontiére ouverte quill 
avait connue dans sa jeunesse. Je ne 
peux miempécher de prendre con- 
science du fait qu'elle se termine au 
bord d'une falaise, dont la seule issue 


un idéal hors de portée. Je commence a 
comprendre ce qu'évoquait le sculpteur 
John Nugent sur le monument de Riel 

ou il a inscrit « le penseur dupé par sa 
propre pensée ». 


S.L est un saut dans la_ riviére Plus loin sur la route, a droite, se 
Saskatchewan sud. J'imagine seule- trouve une petite église blanche. Elleest » 
wido ment ce qu'il a pu ressentir lorsquill I'a érigée sur un « long bras de terre arable J“#V0 
S007 apercue occupée entiérement par des ramenant a l'eau, . . . dans la pierre et iMent 
soldats. Pourtant, on trouve une les clochers jumeaux, elle se dresse lat 


oe certaine justesse dans les mots du 
poete William Hawkins : 


comme un prolongement de 
l'amour qu'il avait appris a l'autel 


is-j : de la voix de sa mére » et la 
Ne puis-je encore me mouvoir |. 


de ce point 


tendre caresse de ses « bras et Luis 


de ses mains ».X*i_ Je me remé- it 
4 vers l'intérieur more que c'était la mére de Louis ts 
oa me mouvoir! John Nugent, Riel qui avait d'abord entendu la voix de 
sculpteur de Régina p- " A ‘un peu- 
comme auparavant? The Thinker Dieu annongant quill seater 
Beguiled by ple. Dans I'église, le vide et les ombres 
Thought, 1968 


ténébreuses portent en eux la mémoire 
souillée de Monseigneur Taché, émissaire de 


DY 


~ William Hawkins, Louis Riel, 1964 
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immense nostalgie a mesure que Marguerite 
invoque la présence du Grand Esprit : Le 
soleil brille, le vent est favorable. Grand 
Esprit, il marche dans le vent.: GrandEsprit, 
il flotte dans le vent. » Le texte se poursuit 
par la description d’un chasseur, descendant 
d'un peuple qui a découvert dans son lien 
avec la terre, sa subsistance et son ame. 
Mais a mesure que le rythme de la musique 
s'accélére,.le chasseur devient.le chassé, et 
elle, la femme, demeure seule, la mére, qui 
dans la lumiére du jour, doitelle-méme 
devenir protectrice et pourvoyeuse. En 
faisant des remarques’sur la difficulté tech- 
nique de l’air, je demande a Roxolana com- 
ment elle a trouvé |l’émotion qu'il fallait. Elle 
répond rapidement : « Harry l’quait écrite 
dans la musique - la qualité austére, obsédante 
de la mélodie, la profondeur des silences. la 
ponctuation de la fltite et de la percussion 
évoquant des scenes antérieures dans l’opéra - 
tout y etait, et je sentais profondément que ce 
qui s était passé était aussi l'avenir qui-allait 
s'épanouir ». En entendant Ja passion et |’in- 
tensité de sa voix, je ne peux m’empécher de 
penser qu ici aussi il y a de l’amour.XV! 
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Novembre 2004, la soprano Lana Armstrong 
attend avec impatience le soir de sa premiére 
dans le role de Marguerite. Elle apprend que 
le matériel musical des Kuyas. est inspiré de 
« Song of Skateen », le chef Wolfhead d’une 
tribu de la Riviere Nass, ce « Chant » ayant 
été recueilli et transcrit par Marius Barbeau 
et Sir Ernest MacMillan en 1932. Fascinée 
parla mélodie et le texte de Somers, elle 
apporte les « Kuyas» a un conseil indien de 
sages du méme district. Ce qu’elle cherche, 
c'est l’inspiration et la perspective. N’ayant 
jamais entendu le-« Song of Skateen » aupa- 
ravant, ils ont cru qu’elle leur apportait un 
cadeau, une part de patrimoine que la mort 
et le passage du temps avaient fait dis- 
Paraitre. Saisis par sa*beauté, ils com- 
mencerent a chanter les «-Kuyas » dans le 
cadre de leur cérémonie de la suerie. Et ce 
qui avait été le.passé devenait un avenir prét 
a s’épanouir.Xvl! 
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« Kuyas » - Une histoire d'a 
qui.se_poursuit 


LE 26 DECEMBRE 1878, PENDANT UN EXIL DE CINQ ANS IMPOSE paR 


OTTAWA EN 1875, RIEL CONTEMPLE LONGUEMENT SA TERRE NATALE DU 


MANITOBA DE LA FENETRE D'UN TRAIN ET ECRIT LES MOTS SUIVANTS - 


En voyant le Minnesota ce pays limitrophe au 
mien : mon cceur sauta de joie. St. Paul owt j'ai 
connu plusieurs amis constants, Minneapolis 
ou j'ai huit ou neuf parents, sont deux villes 
gaies ou j'ai demeuré longtemps. A leur 
aspect, mon coeur déplore les sentiments les 
plus joyeux. Mais le train continue : et la loco- 
motive memporte a Breckenbridge, a Crookston : 
et j ‘arrive enfin a St. Vincent. Me voici plus 
heureux, car je puis contempler tout proche 
ma patrie chérie. Province du Manitoba, je 
t'aime et te chéris comme on fait d'une 
épouse. Province du Manitoba, j'ai travaillé 
pour toi sans cesse. Que si je m’abreuvais du 
doux vin catauba et je te trouve encore plus 
aimable et plus belle que Solomon trouvait la 
Reine de Saba. Je couurirai ton front d’une 
gloire nouvelle. . . X'V 


En 1993, les mots sont lus par Glenn 
Campbell et, mis en poémes, ils sont salués 
non seulement pour leur sentimentalité, 
a > mais pour leur forme artistique. 


as 


Le 24 juin 2004, je suis assise 
aupres de Barbara Chilcott, actrice 
de certain renom et épouse de 
Harry Somers, décédé récemment. 
Le reflet du soleil de fin d’aprés-midi 
dans les vitraux scintille dans ses yeux. 
Elle rit, heureuse que je l’aie remarquée parce 
que cette fenétre est un cadeau offert par 
son mari, symbole autant de |’>homme 
lui-méme et que de son amour pour lui. 
« Mais revenons aux « Kuyas », dit-elle. 


—~ 


Il m’avait appelée, disant qu'il n’avait aucune 
inspiration. Et, j’étais allée chez lui, comme je 
(ai souvent fait, en apportant deux bouteilles 

de champagne. « A propos du livret » , Je me | 
souviens qu'il m‘avait dit « U'indication est 

celle d'une simple berceuse et se veut un doux 
moment musical servant a camper laspect | 
familial de la scéne qui ouure le troisiéme acte 
Mais j'ai beau essayer, je ne peux faire abstrac- 
tion de la tension que suscite la présence de 

Riel en arriére-plan lorsqu’il lit une lettre 
provenant de sa patrie adorée ». J'ai suggéré les | 
« Kuyas » qu'il avait réecemment écrits a l'occa- 
sion du Concours international de musique de 
Montréal parce que Marguerite, en tant que 
Métis, avait du sang autochtone. Harry, par 
contre, était tout a fait contre. Nous avons 

donc continué a discuter jusque tard en soirée. 
Ft, je ne sais pas si c'est quelque chose que j'ai 

dit ou l'effet du champagne, mais apres la 
deuxiéme bouteille, les « Kuyas », comme par 
magie, était devenu la solution idéale.” ; 


Roslak, d’un ton songeur, « il y a si 
longtemps ». Je lui ai parlé de sa premiere 
dans le rdle de Marguerite. Mais sa reponse 
nous améne directement aux « Kuyas », mot 
cri signifiant « il y a longtemps ». Cest, dit- 
elle, « a la fois une berceuse », une expres- 
sion d’amour tendre pour son fils et « une 
plainte, un chant de souffrance pour la dis- 
parition d’un peuple ». Le chant commence 
par une série de vocables sans signification 
—ha-no, 4-o, yi-e; i-e, 4 — d’ou émane une 


« 1967 ... », murmure la soprano Roxolana 


: 
ty 
La musique est lune des partitions les plus 
imaginatives et les plus puissantes qui ont 
été composées au cours de ce siécle. 
Wendell Musgrave, Washington Star, 1975 


Une création des plus provocantes, 
habile et souvent inspirée. . . 


~ Maclean, Montreal Star, 1967 


Le livret anglais-francais est rédigé et 
réalisé de main de maitre. 


’  _ Thériault, Le Devoir, 1967 


Une fois le livret terminé, Louis Riel est a trales atonales et a des sons électroniques 
la fois le protagoniste de l’opéra et son kafkaiens, il fait appel au tourment intérieur 
champ de bataille, secoué d’une part par de Riel pour remplir de facon théatrale le 
l'injustice sociale d’un cheval qui devient silence symbolisant |’écart entre les cultures 
Goliath, et d’autre part, par le trouble de sa linguistiques que dégage le livret. Riel se 
lutte intérieure pour sa quéte du bien et de fond dans la géographie musicale du 
la justice. Pour Somers, les défis sont multi- paysage canadien, et c'est ainsi que sa pro- 
ples; le plus important est la réalité irrévoca- pre histoire devient une composante essen- 
ble qui dés le début ne laissait aucun doute tielle de notre personnalité divisée. Elle 
quant a la mort de Riel. Au début, il fait transforme aussi la lutte de Riel en une 
appel a la musique religieuse latine, aux recherche opératique de ce que le musico- 
chants folkloriques de différentes origines logue Michel Poizat décrit comme le « cri 
ethniques ainsi qu’a la musique de danse primal » de la puissance de libération d’un 
européenne afin de faconner le paysage chant qui écrase jusqu'aux pires complots 
géographique et d’approfondir notre com- meurtriers.X'! Et lorsqu’il est exprimé par la 
préhension des forces culturelles discor- flite, symbole de l’esprit chez les , 
dantes qui sont en jeu - les valeurs spiri- Autochtones, ce cri fait retentir toute |’élo- ii f 
tuelles de l’Eglise catholique, le maintien de quence d'une voix qui ne chante ni en rit 
lordre interne du rodéo et les manceuvres frangais ni en anglais et qui nous permet de qt 
complexes de la valse qui supportent les salsir la pureté formelle du chant. ‘ | 
rouages politiques d’ Ottawa. Ensuite, en ie, 


juxtaposant les styles vocaux et en les | 4 | 
superposant a de denses textures orches- 


ee eee 


~ Louis Riel, Regina Diaries, 


Raconter l'histoire 


‘Harry Somers, 


LA QUESTION DES PERSONNAGES ETANT REGLEE, IL RESTE CELLE DU PROPOS DE OPERA. 


DEPUIS SA REINCARNATION DANS LA PIECE DE COULTER EN 1950, RIEL EST DEVENU UN 


HOMME AUX MULTIPLES VISAGES, LES METIS, LES FRANCAIS ET LES COMMUNAUTES 


autochtones s’en étant réclamés coup sur 
coup et a différents titres : pére de la con- 
fédération, fils prodigue et chef guerrier. En 


retour, ce récit historique n’offre rien d’autre 


qu'une litanie de promesses rompues et de 
batailles perdues, dont aucune en soi ne 
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J'ai vu le géant, il vient, il est 
hideux, .... C'est Goliath. 


~ Louis Riel, Saskatchewan Diaries, 1884 


mérite de faire l'objet d’un opéra. Mavor 
Moore croit cependant que Coulter avait 
découvert quelque chose dans la tournure 
ironique du destin qui avait mené Sir John A. 
Macdonald a condamner a mort Riel en 
prononcant les mémes paroles que celui-ci 
avait formulées en condamnant Thomas 
Scott : « Je ne peux laisser la bétise d’un 
homme entraver le destin de tout un pays ». 
Selon Moore, il n’y a pas de force d’unifica- 
tion plus puissante pour un peuple divisé 
que le sentiment d’injustice sociale.X! Chez 
Riel, nous trouvons a la fois un adversaire et 
une victime. 

Ce n’est pas énorme, mais c’est suffisant 
pour indiquer les grandes lignes de la struc- 
ture du livret. C’est pourquoi Moore souléve 
la question du parler canadien. Tout d’abord, 
il fait appel a la langue en tant que symbole 
de la difference en se servant du francais et 
de l'anglais pour définir les droits de nais- 
sance des personnages et leurs visions con- 
currentes du concept de nation. Cette tache 
est complexe toutefois et va nécessiter a la 
fin le génie du dramaturge et satiriste mon- 
tréalais Jacques Languirand. Pour Languirand, 
le malaise qui définit essentiellement le par- 
ler canadien ne repose pas sur les langues 
parlées, mais plutdt sur |’écart et l’impression 
d’éloignement créés par le mode d expres: 
sion des valeurs culturelles et des percep 
tions de ces langues, éléments semblant 
impossibles a combler.X!! II s'agirait donc de 
la fonction du rythme et de la cadence 
des deux langues autant que de ce qui est 
réellement dit. 
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AMBROISE LEPINE 
Lieutenant métis 


JOSEPH DELORME 
Métis, cousin de Riel 


JANVIER RITCHOT 
Metis 


ELZEAR GOULET 
Métis, cousin de Lépine 


ANDRE NAULT 
Métis, cousin de Riel 


ELZEAR LAGIMODIERE 
Métis, cousin de Riel 


WILLIAM O’DONAGHUE 
Membre de la Fraternité républicaine irlandaise 
Stratége militaire, et homme d’armes 


JULIE RIEL NEE LAGIMODIERE 
Mere de Riel 
emiere femme blanche a vivre dans | Ouest 


SARA RIEL 
Sceur de Riel, religieuse 


GABRIEL DUMONT 
Chef métis 


JAMES ISBISTER 
Colon britannique 


POUNDMAKER 
Indien cri 


ESPRIT ERRANT 

Chef de guerre des Cris 
MARGUERITE RIEL 
Metis 


PERE ANDRE 
Francais, prétre catholique romain 


Sonnage distinet, et pourtant 
1 de l’homme. 


professeur, notes de cours, 2004 
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Dépeint visuellement comme une ombre floue 
-Gerald McMaster, artiste appartenant au groupe 
Cri des plaines, Lost in a Wheatfield, 1985 


Nom francais occulté par la mémoire de Riel 
-Gerald McMaster, artiste appartenant au groupe 
Cri des plaines, Riel Remembered, 1985 


Peut-étre l’un des « bois-brdlés dénués de tout équilibre » 
-Charles Mair, journaliste, Daily Intelligence, Belleville, 1869 


Peut-étre l’un des « Métis, bois-brilés... affamés » 
-Charles Mair, journaliste, Toronto Globe, Belleville, 1869 


Dépeint comme audacieux, ayant son franc parlé et peu 
enclin a faire confiance 
-John Coulter, dramaturge, Riel, 1946 


Peinte sous les traits d’une madone métisse 
-Sherry Farrell Racette, artiste des Premiéres nations, 
Vision of Death, 1992 


« Je révele les valeurs religieuses de la jeunesse de Riel » 
-Mary Morrison, soprano, Sara, 1967 


Peint sous les traits d’un homme de force et d’action 
-Gerald McMaster, artiste du groupe Cri des plaines, 
Riel Remembered, 1985 


« un souffle dans le vent » 
-Don Gutteridge, Riel : A Poem for Voices, 1976 


Peint avec Tom Thomson, artiste du Groupe des sept 
-John Boyle, artiste ontarien, Gathering, Batoche Series, 1970 


Dépeint en apparition de guerrier 
-Rosalie Favell, artiste métisse, | awoke to find my spirit 
had returned, 1999 


« mere tendre....» 
Roxolana Roslak, soprano, Marguerite, 1967 
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« Une voix d’une profondeur exceptionnelle » 
-Victor Feldbrill, chef d’orchestre, se prononcant 
sur le personnage de Joseph Rouleau 
personnifiant Taché, 1975 


« Il incarne les principes de justice sociale adoptés 
par l’Eglise catholique » 
-John Taylor, basse, Taché, 2005 


Certains l’appellent « Vieux lendemain » pour 
ses politiques touchant les Autochtones, 
d’autres le désignent comme I’« un des 
instruments qui ont faconné notre destin ». 
-Journalistes et historiens 

Telegram, 1870, Globe and Mail, 2002 


« Trompeur, fourbe, . . . maitre de la valse politique » 
-Louis Riel, Montana diaries 


« Emporté » 
Pierre Berton, auteur de The Last Spike, 1971 


Un soldat vétu du rouge de la GRC et du 
drapeau britannique 
-Marie Day, costumiére, 1967 


La distribution est en gr 
sur le dossier documentairé 

nages sont réunis, mais la f 
UOntario les sépare: Monsei; 
personnage respecté, seri d'i 
et sa voix, forte de l'accent 
joutr de la confiance des de 


MONSEIGNEUR TACHE 
Prétre catholique romain francophone 
Ambassadeur a Ottawa 


SIR JOHN A. MACDONALD 
Premier ministre du Canada 


SIR GEORGE ETIENNE CARTIER 
Lieutenant de Macdonald au Québec 


DONALD SMITH 
Dirigeant de la Compagnie de la 
Baie d’Hudson 


WILLIAM MCDOUGALL 
Futur gouverneur du Manitoba 


THOMAS SCOTT 
Orangiste, éclaireur anglo-protestant 


COLONEL GARNET WOLSELEY 
1869, Commandant en chef des 


forces canadiennes 


D® SCHULTZ 


_ Chef des Canadiens Riviére Rouge 


_ CHARLES MAIR 
“Reporter ontarien, Loyal Canadian 


GENERAL SIR FREDERICK MIDDLETON 


1885, Chef de la Milice du Canada 
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BATTLES 
1. DUCK LAKE 
i 2. BATTLEFORD 
\ 3, FROG LAKE 

i 4. CuT KNIFE HILL 
\ 5, FISH CREEK 

/ 6, BATOCHE 

, 7. PRENCHMAN'S 
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et de trappe lorsque la Compagnie de la 
Baie d'Hudson avait fusionné avec son con- 
current du Nord-Ouest en 1861. Avant 
quills n'aient pu agir, les arpenteurs du gou- 
vernement dans une alliance conclue avec la 
Compagnie de la Baie d'Hudson avaient 
secrétement refait le tracé de leur propre 
carte, remplacant systématiquement les 
longues terres bordant la riviére par des 
carrés qui ne faisaient pas la distinction 
entre la terre et l'eau. C'était la solution 

au « Probléme », s'était borné a dire 

Sir John A. Macdonald - une communauté 
agricole consciencieuse congue pour desservir 
la voie ferrée; mais, en enfouissant les 
routes commerciales, en faisant disparaitre 


Sans nom. 
rdés Herball 


TERRITORY 


les fermes et en bloquant 
l'accés a la riviére qui était en 
fait leur survie, on privait les 
Métis de toute possibilité de 
participer au tracé de leur 
avenir méme; et il ne leur 
restait plus donc qu'a se 
soulever. 


LE RIDEAU SE FERME POUR SE TRANSFORMER EN UNE TOILE DE FOND PRESENTANT 
LA CARTE FAIBLEMENT ILLUMINEE DU CANADA DE 1869. A DROITE, LES FORMES 
CLAIREMENT DEFINIES DE L'ONTARIO, DU QUEBEC, DE LA NOUVELLE-ECOSsE 


et du Nouveau-Brunswick; a gauche, une 
frontiére ouverte portant l'indication « Passage 
a l'Ouest », l'esquisse d'une voie de chemin 
de fer, détail unique le long de la frontiére 
Canada-Etats-Unis. Une terre, allant géo- 
graphiquement d'un océan a l'autre, c'était 
le réve de celui qui fut le premier a porter 
le titre de Premier ministre, Sir John A. 
Macdonald. Et, comme l'avait été la con- 
fédération deux ans plus tdt, ce réve était 
alimenté par les visées destructrices des 
Etats-Unis qui, sur une carte datant de 
1850, avaient imaginé le Canada comme 
son empire du Nord. Le réve était nourri 
par une imagination coloniale qui faisait du 
Canada une ile isolée, coupée par la terre et 
par la mer du pouvoir officiel de la Reine a 
qui il prétait allégeance. Si le Canada devait 
survivre, il devait étendre ses frontiéres en 
vue d'assurer un accés illimité aux ports qui 
l'ouvriraient au monde. Le seul probléme 
était que la frontiére indiquant « Passage 
vers l'Ouest » était déja nommeée Terre de 
Rupert et, annexée par le Roi en 1670, elle 
appartenait a la Compagnie de la Baie 
d'Hudson. 

Un changement d'éclairage plongeant 
tout dans l'obscurité sauf le territoire que 


nous connaissons aujourd'hui comme le 
Manitoba nous fait apparaitre la carte en 
relief accentué. A l'endroit qui ne nous est 
apparu que comme un espace désert, l'ou- 
verture d'une frontiére non tracée, nous 
voyons maintenant battre les veines et les 
artéres d'une communauté cosmopolite 
florissante rayonnant le long des affluents 
de la riviére Rouge a partir du siége de la 
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, 
Compagnie de la Baie d'Hudson 4 Fort Garry, 
En 1844, année de la naissance de Louis 
Riel, la carte était une représentation du 
présent, et en tant que telle, elle servait 
aussi a faconner un lieu, était un registre 
des explorations, des piéges posés, des 
bisons apercus ainsi que des fermes baties. 
En 1869, cependant, elle était devenue le 
patrimoine, un passé a protéger. Cette 
metamorphose a touché tous les colons du 
district de la riviére Rouge, mais personne 
aussi profondément que les Métis. 
Descendants des générations de négociants 
francais de fourrures qui avaient épouseé des 
femmes autochtones, ils se voyaient comme 
un peuple a part, un peuple né a la cam- 
pagne, élevés par la terre qui les avait nour Jun 
ris. Comme un artisan de la verroterie !'a dit 
a son petit-fils, le sénateur John Boucher, 
« un pied planté dans nos origines ances- 
trales européennes et l'autre dans les cou- 
tumes tribales immémoriales des Indiens, 
nous n'appartenons entierement ni a l'une 
ni a l'autre et, par conséquent, (nous 
sommes accrochés) a l'une et l'autre dau- 
tant plus fortement ».!x 

Dans un jet de lumiére, la carte du district & 
de la riviére Rouge éclate. De ses cendres 
émerge l'image d'une jument sauvage cabrio- 
lant, difficile 4 approcher, mais qui grace a 
une caresse de la main et, au besoin, a une 
punition, finirait par se laisser monter. Cest 
la vision du Canada quia formulée Louis Riel 
dans son journal de 1869.X Les Métis 
avaient cru que la voie de leur survivance 
reposait sur la diplomatie qui avait su mall: 
tenir leurs droits linguistiques, territorialx 


Somers, « grand, a l’ossature saillante, aux 
yeux profonds et au calme imperturbable » se 
tenant dans les coulisses.Y' Chef d’orchestre 
et ami de longue date, Victor Feldbrill s’ap- 
proche pour le présenter.”!' {I affirme d’abord 
que Somers a composé tant pour la voix que 
pour les instruments et qu'il a démontré dans 
ses commandes pour le ballet, la télévision et 
le cinéma, un don pour la couleur et pour le 
contexte du pays. II poursuit en disant que 
Somers, au moyen des pitreries d’un bouffon 
du roi du Moyen-Age — Le Fou, a terminé en 
1953 un opéra en un acte qui explore les 
themes correspondant 4 la situation 


1 1885, quelque chose s'est écrot 
aises en aurait pourtant bi 


Sir John A Macdonald, 


In His Hands He's Got the Whole World, 


Riel Remembered Series, 1984 
Gerald McMaster, Plains Cree 


désespérée de Riel - la tension entre |’'amour 
de la liberté et le respect de la paix, de l’ordre 
et du gouvernement. Non seulement Somers 
maitrise-t-il les processus techniques con- 
temporains, mais par sa manieére d’allier l’an- 
cien au moderne, il démontre aussi une 
capacité de transposer la pertinence du passé 
dans l'avenir. Qui plus est, selon Feldbrill, 
l’écriture de Somers est empreinte d’un senti- 
ment « amoureux, impression extraordinaire a 
l’égard de la condition humaine » et qui en 
tant que tel « s’adresse a nous et a |’univers 
en notre nom ».vill 
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La genese d'une vision 


JOHN COULTER — SELON LA MISE EN SCENE, IL EST « GRAND, DE FRELE STATURE, AFFICHE 


UN VISAGE RUBICOND ET PASSIONNE SURMONTE DE CHEVEUX BLANCS ET DYEUx 


PENETRANTS ».i MAIS LA, COTE COUR, ASSIS DANS L'OMBRE D'UN PROJECTEUR ETEINT, 


nous ne le connaissons qu’a titre de dra- 
maturge irlandais. Il est arrivé au Canada en 
1936 pour retrouver l'amour de sa vie, une 
jeune poétesse ontarienne nommée Olive 
Clare Primrose. Aujourd’hui, dix ans plus 
tard, il cherche toujours a saisir dans ses 
écrits le rythme et la cadence de ce qu’il 
appelle le « parler canadien ». Lart, griffonne- 
t-il dans son journal, cherche a exprimer 


clairement les « merveilles du monde, les 
joies et peines universelles ». Mais si l’art 
doit « s’épanouir », il doit dégager la couleur 
et le caractére de la réalité locale.!! 
N’entendant dans son propre dialogue rien 
d’autre qu'un accent faux et affecté, il explore 
l'idée d’écrire une piéce de théatre historique. 
Son imagination est immédiatement captivée 
par Louis Riel. Il est cependant choqué par le 


recit manifestement partial des histoires 
nationales; il cherche a approfondir les faits, 
découvrant non pas le « fanatique religieux 
irascible et insatisfait » qu’avait décrit le 
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Vor wester, mais bien un défenseur patrio- 


Wc 


tique des opprimés.""' Certains s’en inquié- 
tent et croient que la vision de Coulter a été 
itre mesure par les querelles sec- 
taires de sa propre jeunesse en Irlande du 
-ersonnellement, il n’est pas convain- 
trouver une forme 
permettant de saisir le person- 
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point de célébrer son centenaire, est un pays 
qui demande a étre réinventé. En Partie, ce 
besoin est dicté par la ferveur nationale que 
IExpo a instillée et par la perspective de jouer 
un rdle sur le plan international. Mais, il est 
également suscité par le sens de l’identité que 
ressent la nation divisée dans un Pays oui les 
francophones et les anglophones souffrent du 
silence de leur solitude. Mavor Moore et Floyd 
Chalmers entrent cété jardin. Mavor Moore 
avait deja fait une bréve apparition sous les 
feux de la rampe en 1950 en tant que person- 
nage principal de John Coulter. Cette fois, 
Cest a titre de brillant dramaturge qu'il arrive, 
son travail a CBC et aux Nations Unies 
l'ayant fait reconnaitre d'un océan a l'autre. 
Floyd Chalmers apparait comme philanthrope 
et protecteur des arts. Ils discutent d’un 
opera mettant en vedette Louis Riel a ’occa- 
sion du centenaire, une ceuvre oli « L’opéra et 
le Canada seraient des manifestations 
jumelles du méme esprit de renaissance axé 
sur l’exploration et l’aventure ».!” {I ne s’agit 
pas de se limiter a mettre en musique I’his- 
toire de Riel, mais plutét d’utiliser les con- 
ventions et les traditions du grand opéra en 
vue de batir un pays, une plateforme de 
découverte de notre identité. Comme |’ex- 
plique Mavor Moore, nous retrouvons dans 
Riel le parfait protagoniste. Non seulement 
personnifie-t-il les forces fractionnelles qui 
ont fagonné notre pays, mais « il resume les 
themes universels qui assimilent son histoite 
a la notre et a celle de |’humanité a la fois ».” 

Le feu des projecteurs élargit son champ 
pour englober toute la scéne. Pour la premiere 
fois, nous voyons le compositeur Harry 
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Mon peuple dormira pendant cent ans et lorsqu’il se 
réveillera, ce seront les artistes qui lui rendront son ame. 


Ecrits par Louis Riel en 1885 quelques jours avant qu’il ne se dirige vers le 
bourreau pour affronter sa propre condamnation a mort pour traitrise, ces 
mots me ramenent trente ans en arriére. Jeune adolescente ignorant tout de 
l’opéra, je suis assise avec ma sceur dans les fauteuils d’orchestre au Centre 
O'Keefe de Toronto en ce moment de lourd silence qui suit l’obscurcissement 
de la salle. Un titre dur plus grand que nature, Nov. 13, 1869, Un rang a 
Riviére Rouge. De I’obscurité en apparence impénétrable nous parvient la 
voix solo d’un folkloriste chantant ces paroles obsédantes : « Riel sits in his 
chamber o’ state, wi’ his stolen silver forks and his stolen silver plate, an’ a’ his 
braw things spread out in style so great. » Pendant que je cherche une image et 
un corps a associer a la voix, je suis éminemment consciente que je ne peux 
replacer ce malotru, puisqu’il n'a eu droit qu’a une note de bas de page dans 
mon manuel d’histoire de huitiéme année. Le sentiment persiste pendant 
qu'un chef déclare sur un ton de commandement « Nous ne sommes pas des 
rebelles », et les scenes commencent a se fondre |’une dans |'autre comme un 
collage panoramique de vues et de sons : 


— un homme a genoux en proie a une vision divine que lui seul peut 
apercevoir; 
- un titre clamant MEHURTRE IMMONDE ; 
— la magnifique berceuse d'une mére protégeant son fils d'une tempéte 
gagnant les prairies; 
— le chant rythmé d'une foule inconstante que divisent ses loyautés. 


ee ee 
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Je suis entiérement captivée par la dissonance chaotique de la bataille et des 
sentiments angoissés. Jusqu’a ce qu apparaisse Riel se tenant debout et 
plaidant sa cause, il semble dépouillé de tout, sauf de son coté humain. Le 
son de l’orchestre s’éléve pour consommer ce qui deviendra, je le sais, son 
dernier soupir; mais je ferme les yeux, refusant d’accepter |’irrévocabilité bru- 
tale de ces paroles, « Le maudit salaud est mort ». Et ensuite, entre la flate 
solo rappelant la mélodie d’ouverture du chanteur de folklore. C’est comme 
si le temps s’était arrété, en ce moment crucial entre la vie et la mort, Riel le 
« malotru » métamorphosé en « héros tragique », homme voulant tout aban- 
donner pour protéger les droits et les privileges de son peuple. 
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= McGill 


OOD 2520, 
Pollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


. 
le lundi 31 janvier 2005 Monday, January 31, 2005 
5:00pm 


}OLISTES ETUDIANTS DE MCGILL / McGILL STUDENT SOLOISTS 
Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Sarabande and Chaconne from Almira G. F. HANDEL (1685-1759) 
arr. Franz Liszt 
Nan Qi, piano 
(classe de/class of Marina Mdivani) 


Consolations (excerpts) FRANZ LISZT 
Andante con moto (1811-1886) 
Un poco piu mosso 
Lento placido 
Ayeon Kim, piano 
(classe de/class of Marina Mdivani) 


Sechs Konzertetiiden nach Capricien von Paganini, Op. 10 (extraits/excerpts) ROBERT SCHUMANN 
No. 3 in G minor (1810-1856) 
No. 4 in C minor 
Yiwen Yuan, piano 
(classe de/class of Marina Mdivani) 


ENTR'ACTE 


Sonate pour violon et piano, n° 9, opus 47 LUDWIG VAN BEETHOVEN 
Sonata for Violin and Piano, No. 9 Op. 47 (1770-1827) 
Adagio sostenuto 
Andante con Variazioni 
Finale 
, Nancy Ricard, violin (classe de/class of Denise Lupien) 
= Donna Laube, piano 


NICOLAI RIMSKY-KORSAKOV 


Concerto pour piano en do diése mineur, opus 30/ a2 
E ple es (1844-1908) 


{ Piano Concerto in C- -sharp minor Op. 30 
Jin Sil Koo, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 
Marina Mdivani, piano 


ssus pour l’obtention de leur dipl6me respectif. 
amme of the students listed above. 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-de 
ait pa a progr 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma prog 


; , Box Office 


555 Sherbrooke Street West ‘ ; 
; = Ouest Monday-to-Friday www.mcgill.ca/music/events/concerts 
) Billetterie noon to 6:00 p.m 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 Renseignements 
du lundi au vendredi Information 
de midia 18h 398-4547. 


398-4547 398-5145 
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ey McGill TOO years of music 
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ollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


elundi 31 janvier 2005 Monday, January 31, 2005 
r 7:00pm 


eres ETUDIANTS DE McGILL / MCGILL STUDENT SOLOISTS 
Marina Mdivani, coordonnatrice/coordinator 


Piano Concerto n°3, Op. 37 LUDWIG VAN BEETHOVEN 

Allegro con brio (1770-1827) 
[ Largo 
Rondo — Allegro 

Hee Yeon Chi, piano (classe de/class of Marina Mdivani) 
Marina Mdivani, piano 
Variations et fugue sur un théme de Handel, opus 24 JOHANNES BRAHMS 
Variations and Fugue on a theme by Handel Op. 24 (1833-1897) 
Tea Mamaladze, piano 

(classe de/class of Richard Raymond) 


ENTR'ACTE 


JOHANN SEBASTIAN BACH 


Sonata in B minor BWV 1030 (168 ) 
1685-1750 


Haley Rempel, fliite/flute (classe de/class of Timothy Hutchins) 
Jonathan Addleman, clavecin/harpsichord 


SERGEI PROKOFIEV 


Piano Concerto No. 3, Op. 26 (aSiieceuned 
TLTFOR 


; 
| Andante-Allegro 
Andantino 
Allegro ma non troppo ; 
. Jeremy Thompson, piano (classe de/class of Marin 
Julia Gavrilova, piano 


a Mdivani) 


: i : ion de leur dipléme respectif. 
soncert fai j é eS j Ses aux é s ci-dessus pour l’obtention c 
Ce concert fait partie des épreuves imposées aux at the iow diploma programme of the students listed above. 
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This conce 
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555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 Renseignements 
du lundi au vendredi Information 
de midia 18h 398-4547 
398-4547 398-5145 
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BD ty « r : 
le mardi 1°" février 2005 Tuesday, February 1, 2005 
pon 8:00pm 
vécital de maitrise Master’s Recital 


ns 


ysichord 


J.P. RAMEAU (1683-1764) 


Dr. ROBERT K. EVANS 


‘OBERT SCHUMANN (1810-1856) 


IARLES T. GRIFFES (1845-1920) 


PIETRO CIMARA (1887-1967) 


maitrise en musique en interprétation. 
1e degree of Master of Music in Performance. 
EE 


Vest 


www.megill.ca/music/events/concerts 
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Le mardi 1" février 2005 Tuesday, February 1, 2005" 
a 20h 8:00pm: 
Série des invités de McGill McGill Guests Series 


ROBERT SILVERMAN 
plano 


Un concert a V’honneur de / 
Concert in Honour of | 
Dorothy Morton 


3 QL Mie 
Gg CDetD . 


CBC is radio 


Le concert de ce soir est l'un des 16 concerts qui seront enregistrés et diffuses pat les a: 
radios anglaise et frangaise de CBC/Radio-Canada dans le cadre des célébrations © sy 
marquant le 100° anniversaire de la musique a l'Université McGill. 


Tonight's concert is one of 16 that will be recorded for future broadcast on the English 
and French tadio services of CBC/Radio-Canada as part of the celebrations marking the 
100°" anniversary of music at McGill University. 


Réalisateur-coordonnateur/Coordinating Producer: Kelly Rice 
Preneur de son/Sound Engineer: Pierre Léger 
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i20h 
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Kécital de maitrise 


, Eniggg 
98 Robert Silverman a été le premier 4 recevoir 


Il nous fait plaisi illi i 
ad ne pease vous accueillir au concert inaugural de la Série de piano Dorothy- 
organisée par le département de piano accueillera annuellement un 


_artistederenom 4 
om a donner un concert et une classe de maitre. Nous sommes trés honorés 


d'inaugurer la série en co 
in = : af ees 
seamen pagne de Robert Silverman, ancien étudiant de Dorothy et 


Dorothy est sans c é 

Pir csi doyenne des pédagogues du piano au Canada. Mémesielle 

Mian ase Hie interprete tout au long de sa vie — notamment au sein du 

seo all co ighed ey son enseignement qu’elle a été le plus connue. Elle a 

misialitfinfailiible cre ors qu'elle n’était qu'une trés jeune femme et, grace asa 

débuts de plusieurs m immense dévouement pour ses étudiants, elle a participé aux 
musiciens a travers le monde au cours des six derniéres aaa 


C'est auprés de D 

i ei u'll oA Ste que Robert Silverman a travaillé pour la premiére fois 

nous et il nous fait plier Ff Neabve i. fe ee 
. aa cs sig + . f , 

marque indélébile sur tellement de oe os emme unique et remarquable qui a laissé une 


Robert Silverman 

proposé et pa rticipé 2 aes —_ pour cet événement. Nous le remercions d’avoir 

musical avec nous, Nous 1on de ce fonds, et de partager si généreusement son talent 

les fonds recueillis pe €sperons que plusieurs d’entre vous imiterez son geste et que 

Morton, ajoutant permettront également la création d’une bourse d’études Dorothy- 
ainsi a la vie musicale de McGill pour les années a venir. 3 


La classe de maj 
: Itre de Robert’ Si i Surier: 3 
Lichtenstein (C209) dela faculté ee eet eet age 


Ce 


Dans un monde ov |’ . 

Iverman a ahaa eg les enfants prodiges du piano aller et venir, Robert 
quavec des années den iveau d’autorité musicale et technique qu’on ne peut obtenir 
souvent divers aspects < Aer profond envers ]’instrument et sa littérature. On note 
sonore, son étonnante ca € son jeu: sa technique brillante, son extraordinaire palette 

eS oeuvres les p] pacite a faire chanter la mélodie, et son interprétation profonde 
plus complexes du répertoire. 


Le distineué pian; ; 
en atin’ saue's a nh des concerts en Amérique du Nord, en Europe, en Asie et 
ardiner, Gerard Sch irection de chefs réputés, tels que Seiji Ozawa, John Eliot 
Kiril Kondrashin, i] warz, Neeme Jarvi, Sergiu Comissiona, Zdenek Macal, etle regretté 
Symphony, le Sydne ak avec des orchestres de trois continents, incluant le Chicago 
ilharmonic Orches: ymphony, le BBC (London) Symphony, le St. Petersburg 
stras, et avec tous les grands orchestres du Canada. 


La disco taphi 
€ tiene petit Silverman comprend 25 disques compacts et une douzaine 
Tecevoir le Grand P = oo re de la musique pour piano de Liszt lui a valu de 
€s trente-deux s rix du disque de la Société Liszt de Budapest, alors que son intégrale 
onates de Beethoven a été mise en nomination pour un Prix Juno. 


le Prix Paul de Hueck et Norman 

administré par la Fondation du 
ance du “ grand niveau 
ne grande variété de 
Canada.” 


Walford > 
Conseil ose dune carriére pianistique, 
© son talent eis Ontario. Ce prix luia été remis en reconnaiss 
repertoire... ainsi istique, ses interprétations émouvantes du 
~ ainsi que son engagement et sa contribution a la musique au 


on temps aux concerts et aux 


i Robert Si 
ily i 
€tman habite Vancouver ot il consacre s : 
les ondes du réseau national de 


enregistr 
eme D pass 
nts. On peut l’entendre réguliérement sur 


et s Ann 
Classics, etiquettes EMI, Stereophile, OrpheumMas 


ters, CBC Records et Marquis 
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J.P. RAMEAU (1683-1764) 


Dr. ROBERT K. EVANS 


ZOBERT SCHUMANN (1810-1856) 


HARLES T. GRIFFES (1845-1920) 


PreTRO CIMARA (1887-1967) 


. maitrise en musique en interprétation. 
1e degree of Master of Music in Performance. 
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We welcome you to the inauguration of the Dorothy Morton Visiting Artists residency. 

4 This series will allow the Piano Area to annually invite an artist of renown to presenta % 
public recital and master class. We are honoured to have as our guest this evening 
Robert Silverman — both a former student of Dorothy’s and an alumnus of McGill. 


== 


Dorothy is undoubtedly the doyenne of Canadian piano pedagogues. Although she has 
remained active as a pianist for most of her life - most notably as a member of the 
Morton/Masters duo — it is as a teacher that she has achieved her greatest renown. She 
began teaching as a very young woman, and with her unfailing innate musicality andher * 
intense devotion to her students, she has helped launch the careers of musicians from 
around the world, over the past six decades. 


se — 
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All works on this evening’s programme are those that Robert Silverman first studied 
with Dorothy. We are privileged to of course have Dorothy also attend this concert, and 
are pleased to honour and celebrate this unique and remarkable woman who has left 
such a lasting impression on so many people. 


Robert Silverman has donated his services to his Alma Mater for this event. We thank 
him, for proposing and taking the lead on the development of this fund, and for his 
generosity in sharing his musical gifts with all of us. We hope that many of you will see 
your way to making a donation to the fund so that this important series, and ultimately, 
a piano scholarship also in her name, may enrich the lives of McGill’s musical 
community for years to come. { 


Robert Silverman’s master class will be held on February 2, 2005 in the Faculty of 
Music’s Clara Lichtenstein Hall (C209) from 2:00pm to 6:00pm. 
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In a world that sees Wunderkinds of the piano come and go, Robert Silverman has , 
reached a level of musical and technical authority that can only be accomplished after 
years of deep commitment to the instruments and its vast literature. Many aspects of 
Silverman’s playing are frequently noted: a polished technique, an extraordinary range 
of tonal palette, an uncanny ability to sing his way into the heart of a phrase, and his 
probing interpretation of the most complex works in the repertoire. 


The distinguished pianist has performed in concert halls throughout North America, (°*'% 
Europe, the Far East and Australia. Under the batons of renowned conductors as Sel}! 
Ozawa, John Eliot Gardiner, Gerard Schwarz, Neeme Jarvi, Sergiu Comissiona, Zdene 
Macal, and the late Kiril Kondrashin, he has performed with orchestras on three 
continents, including the Chicago Symphony, the Sydney Symphony, the BBC (London) 
Phase the St. Petersburg Philharmonic Orchestras, and every major orchestra 10 
anada. Shy 


Robert Silverman’s discography includes 25 CDs and a dozen LPs. His recording of 
Liszt’s piano music received a Grand Prix du Disque from the Liszt Society of Budapest, 
while his widely-acclaimed 10-CD recording of all thirty-two Beethoven sonatas was 
nominated for a Juno Award. 


In 1998 Robert Silverman was named the first winner of the Paul de Hueck and Norman ‘tun 
Walford Career Achievement Award for Keyboard Artistry, administered by the Ontario 
Arts Council Foundation, in recognition of “his high level of artistry, his moving 
interpretations of a wide range of music... and his commitment and contribution to 
music in Canada.” 


Robert Silverman resides in Vancouver where in now devotes himself full-time 0 #%Xy) 
concertizing and recording. He is frequently heard on the CBC network, and records for 
EMI, Stereophile, OrpheumMasters, CBC Records and Marquis Classics. 
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C1 trl ister’s Recital 
écital de maitrise Ma 


. {WIN 


Prelude et fugue en do diése mineur, CBT I:4 /. JOHANN SEBASTIAN BACH 


Prelude and Fugue in C-sharp minor, WTC I:4 (1685-1750) 
Sonate n° 17 en ré mineur, opus 3 1/2 “Le tempéte” / LUDWIG VAN BEETHOVEN Ans 
Sonata No. 17 in D minor, Op. 3 1/2 “Tempest” (1770-1827) 
| Largo; Allegro ) 
Adagio 
. Allegretto osichord 
| Sonatine MAURICE RAVEL 
Modéré (1875-1937) 
t ol). erty 39176 
Mi Menuet J.P. RAMEAU (1683-1764) 
} Animé 
, Dr. ROBERT K. EVANS 
ENTR’ACTE 


| 25 Variations et fugue sur un théme de Handel, opus 24/ JOHANNES BRAHMS 
25 Variations and Fugue on a Theme of Handel, Op. 24 


Aria 
phe Var.1. (l'istesso tempo del’ aria) 
Var.2 animato 
Var.5 espressivo 
Var.6 sempre legato 
Var.7 con vivacita 
Var. 8 (l'istesso tempo) 
Var.9 poco sostenuto 
Var. 10 energico 
Var.11 dolce 
Var. 12 soave HARLES T. GRIFFES (1845-1920) 
ae) Var. 13 Largamente, ma non piu. Espressivo 
# Var. 14 sciolto 
Var. 15 (I'istesso tempo) 
a 16 piano, ma marcato 
fe 18 eat PreTRO CIMARA (1887-1967) 


Var. 19 leggiero e vivace 
Var. 20 legato 


Var. 21 dolce . maitrise en musique en ney ene 
Var, 29 (music box) ye degree of Master of Music in Performance. 
V ar. 23 vivace e staccato 
Var. 24 (l'istesso tempo) Meee a te es. 
Var. 25 fortissimo 
Fuga - 
www.megill.ca/music/events/concerts 
Scherzo n° oe FREDERIC CHOPIN 
On'2 : 5 
Pt en si bémol mineur, opus 31 / (1810-1849) sseignements 
€rz0 No. 2 in B-flat minor, Op. 31 Isa? | 


4547 / 398-5145 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 
soir. Le talent, la passion et la conscience 
professionnelle de nos musicien(ne)s sont une source 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui- 
ci représentent un investissement financier important 
pour la faculté de musique. Nous vous invitons a 
contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au 
développement du rdle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillere en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, 
pour en savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


Hote ote she ot 
ye He He He me 


We hope you have enjoyed this evening’s production. 
The talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre are a 
major financial undertaking for the Faculty of Music. 
We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by 
making a financial contribution. 


For further information about supporting OU! 
programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
(= 
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iecital de maitrise Master’s Recital 


CHARLOTTE CORWIN 


soprano 
classe de / class of Lucile Evans 


aaa 


: 
;, Pam Reimer, piano © 
; Rona Nadler, clavecin/harpsichord 


Le Berger Fidéle J.P. RAMEAU (1683-1764) 


Cuatro Baladas Amarillas Dr. ROBERT K. EVANS 
(de/from Siete Poemas de Federico Garcia Lorca) 

I 

IT 

IIT 

IV 


’ 
| ENTR'ACTE 
| 


4 Tr Op -18 
Sieben Lieder, Op.go ROBERT SCHUMANN (1810-1856) 


Lied eines Schmiedes 

Meine Rose 

Kommen und Scheiden 

Die Sennin 

Einsamkeit 

Der Schwere Abend 

Requiem 

Four Impressions Cuances T. GRIFFES iH" oy 
Le jardin 
Impression du matin 
La mer 


Le réveillon 


‘ ePri PIETRO CIMARA (1887-1967) 
Canto di Primavera 


en musique en interprétation. 


. aa Les i "une maitrise 
Xo yur l’obtention d’une ma — 56 
cate of Master of Music in Performance. 


Ce récital fai j ées a Charlotte 
: il fait par 15 épreuves »sées a Charlotte . i 
al lait partie des épreuves impo é nents for the degree 


This recital is presented by Charlotte Corwin in partial fulfilment of the require! 


Box Office 
pi 555 Sherbrooke Street West 
tet Ponen Monday to Friday www.mcgill.ca/music/events/concerts 
er Le McTavish noon to"6:00° p:m 
P on Billetterie 398-4547 en aes 
555° rue’ Sherbrooke Quest easels = ents 
McGill Main Campus du lundirau-vendredi a es cee 
Access via‘MeTavish Gate ae mid? a3 398-4547 / 398-5 
culiaaad 398-4547 
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mercredi 2 février 2005 Wednesday, February 2, 2005 
dh 8:00pm 
‘ital de maitrise Master’s Recital 
‘erprétation de musique de chambre) (Chamber Music Performance) 


BENJAMIN KWONG 
plano 
classe de/class of Kyoko Hashimoto 


Sextet FRANCIS POULENC 


Allegro vivace. Trés Vite et emporté (1899-1963) 
Divertissement. Andantino 
Iinale. Prestissimo 


Morgan Mutter, flite/flute; Catherine Lee, hautbois/oboe; Louise Campbell, clarinette/clarinet; 
Alexandra Eastley, basson/bassoon; Samir Abd-Elmessih, cor/horn; 
Benjamin Kwong, piano 


ARNOLD SCHOENBERG 


Brettl-Lieder (extraits/excerpts) (18 J 
1674-1951 


Der geniigsame Liebhaber (Hugo Salus) 

Mahnung (Gustav Hochstetter) 

Galathea (Frank Wedekind) 

Gigerlette (Otto Julius Bierbaum) ; 
Seit ich so viele Weiber sah (Aus dem Spiegel von Arcadia) (Emanuel Schikaneder) 
Jessica Muirhead, soprano; Benjamin Kwong, plano 


Trio Yalensia et Americana CHARLES EDWARD IVES 
“Yankee jaws at Mr. Yale's School for nice bad boys!!” (1874-1954) 
Moderato 
TSIAJ (This scherzo is a joke). Presto 
Moderato con moto 


x, violon/violin; Gwendolyn Smith, violoncelle/cello 


Tristan Lemieu 
Benjamin Kwong, plano 


n interprétation de musique de chambre. 


i : itrise en musique e : 
ntion dune me f Music in Chamber Music Performance. 
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CHOEUR DE FLUTES DE McGiLuL_/ McGILL FLUTE CHOIR 


ector 


1 
W.A. Mozart (1756-1791) 
( arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
arr. Martha Rearick 
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Les Voix Baroques est un ensemble de musique de chambre qui se consacre 4 ~~ 
l'interprétation de répertoires inexplorés pour voix et instruments des 17° et 18°" 
siécles. En plus d’une série de concerts présentés a la Cathédrale Christ Church,” ** 
ensemble effectue des tournées a travers le pays, et peut réguliérement étre entendu' 
sur les ondes de CBC et de Radio-Canada. “Elegeia”, le premier enregistrement de 
l'ensemble, paru sous étiquette Analekta, a éte le récipiendaire du prestigieux prix 
Cannes Classical Music Award en 2003. 


For over fifteen years, the viol duo Les Voix Humaines have been thrilling audiences 

with their performances of exotic masterpieces of the 17th and 18th centuries. 
Composed of Margaret Little and Susie Napper, Les Voix Humaines are renowned for 
their spectacular arrangements of a wide variety of music for two viols and their brilliant 
performances of contemporary music commissioned by the duo. The duo has performed 
at many of the most important music festivals in North America, Mexico, and will make; 
their debut in Australia in 2005. : 


Alumnus of the prestigious Merola Opera Program, soprano Shannon Mercer is one 
of Canada's finest young sopranos and has been named as one of the Leaders of 
Tomorrow by MacLean's Magazine. Recent winner of the Bernard Diamant Prize, she 
will spend 2005 in Vienna where she will further her studies. 


Soprano Michele DeBoer completed voice studies at the University of Western Ontario 
and the Royal College of Music in London, England. She now enjoys a busy performing \, 
career as a guest soloist in Toronto and surrounding areas, 

reaching as far as the Oregon Bach Festival. 


Counter-tenor Matthew White has appeared in operas with the Glyndebourne Festival, | 
the Houston Grand Opera, New York City Opera and works in concert with leading early \ 
music ensembles. He has also appeared as a soloist at the Vancouver, Boston, an? 's 
Utrecht Early Music Festivals. 


Julian Podger, ténor, est en grande demande en tant que spécialiste d’oratorios, 6M js 
ago im a l'étranger. Il est membre du Gabrieli Consort, London Baroque ét The 
allis Scholars. 


Baritone Nathaniel Watson has sung with all of the leading Early Music ensembles of “ty 
North America as well as more mainstream symphony orchestras. He has been heard 
throughout Canada, performing in recital, and with Tafelmusik, les Violons du Roy, an 
other ensembles. 


Eric Milnes est directeur du New York Baroque, directeur artistique et chef du Trinity } 
Consort (Portland, Oregon), claveciniste Py New York Collegium Ensemble Rebel 
et maitre de chapelle a |’église épiscopale St. John’s of Lattingtown a New York. 


Chloe Meyers & Chantal Rémillard (violons) + Margaret Little (viole de gambe & alto) | 
Susie Napper (viole de gambe) + Amanda Keesmaat (violoncelle) 4 
Nicolas Lessard (contrebasse) < Daniel Swenberg (luth) " 

=~ Eric Milnes (clavecin & chef) J 
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Le concert de ce soir nous donne l'occasion de connaitre un peu mieux les 
s/f musiciens talentueux qui ont précédé et influencé Jean-Sébastien Bach. Nous 
Hal | espérons ainsi vous convaincre que méme si Bach est probablement le plus 
“grand compositeur de son époque, il n'est certainement pas le seul digne 
dintérét. Il a acquis une culture musicale marquée par l'excellence et ce n'est 
que tout derniérement que nous avons compris dans quelle mesure c'était vrai. 
Sontalent s'est affité dans un contexte musical qui |'a influencé et inspire, pour 
le mener 4 des sommets. Or, afin de mieux comprendre son oeuvre, il faut 
également comprendre dans quel monde il a vécu et évolué. Le programme de 

_,{ °@ Soir a pour but de nous montrer la richesse et la diversité de ce monde. 


|" quoi 'Allemagne du 17° siécle a-t-elle été si importante dans I'histoire de la 
», Musique occidentale? A premiere vue, il semble inimaginable que tout ce talent 
| soit issu d'une période si courte et d'une région géographique si restreinte. 
: Toutefois, aprés mire réflexion, il semble clair que ce talent est en grande partie 
aboutissement naturel d'une culture musicale ot la composition était a la fois 
tn art et un métier. En effet, contrairement a la tradition de la fin du 19° siecle, 
nat OU le « pouvoir de la muse » était vénéré par les compositeurs, les talents en 
composition faisaient partie intégrante de la description de travail d'un musicien. 
image du « compositeur » a l'esprit torturé et en proie a l'obsession, qui a été 
perpetuée dans les innombrables films et parodies sur la musique classique, 
aurait semblé bien lointaine et étrange pour les musiciens baroques. Aux 


eri? Matthew White 
Directeur de la programmation, Les Voix Baroques 


4 - Hermann Schein (1586-1630). Compositeur et poete qui a beaucoup 
par” an og 'église et qui a joué un réle important dans l'essor du madrigal italien 
gi lemagne. En 1616, il a été nommeé cantor a l'église Saint-Thomas de 

ii chit’ poste occupé plus tard par Bach. Il était un ami intime d'Heinrich 


acinrich Schiitz (1585-1672). Schiitz a probablement été le musicien allemand 
© Plus marquant et le plus influent du 17° siécle. Durant sa jeunesse, ila étudie 


aan Hs enise avec Giovanni Gabrieli et il a probablement rencontré re io 
asiti"., Monteverdi. Ses premiéres oeuvres montrent sa maitrise totale du ane yee 


6" Alors que plus tard, ses oeuvres ont su marier les nouveau 


an Franz Tunder (1614-1667). Tunder a été organiste ala Mariensre ce avec 
ge F a été le prédécesseur de Buxtehude. II aurait étudié a pee 
: nage et ses oeuvres vocales qui nous restent degager it des soirées 
4 ee En plus de ses fonctions d'organiste, Tunder Or oa musique d'orgue 
ije '%,, USICales (Abendmusiken) dont le programme comportait 

rd 

ene 
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allemande et des piéces vocales italiennes. Ses cantates chorales marquent un 
point tournant dans I'évolution de la cantate religieuse luthérienne, et ses 
préludes pour orgue ont eu une influence sur ceux de Buxtehude. 


Johann Rosenmiiller (1619-1684). Rosenmiller a obtenu un diplome en: 
théologie a l'Université de Leipzig en 1640. Il a enseigné a la Thomasschule de 
Leipzig pendant plus de dix ans et en 1651, il a été nommé organiste 4 la j 
Nikolaikirche. Sa carriére s'est interrompue abruptement en 1655, lorsquiil a été 
arrété et emprisonné avec plusieurs éléves, sous des_ allégations 
d'homosexualité. Il s'est échappé de prison en 1658 et a travaillé a Saint-Marc, 
a Venise. La majeure partie de sa musique vocale est sacrée et les inventaires '»); 
des collections de manuscrits de I'€poque attestent sa grande popularité de son 
vivant. 


SS SG aes rx = 


Dietrich Buxtehude (1637-1707). Organiste et compositeur danois de musique 
sacrée, de chambre et d'orgue. Buxtehude s'est rendu a LUbeck, en Allemagne, 
en 1688 et a obtenu le poste d'organiste a la Marienkirche. A Liibeck, il a acquis 
une notoriété telle que les musiciens venaient de toute |'Allemagne pour le 
rencontrer et assister a ses concerts. En 1703, Haendel lui a rendu visite, suivi 
de Bach, deux années plus tard. Selon la légende, Bach aurait marche plus de 
320 kilometres pour le rencontrer et aurait étudié avec lui pendant plusieurs mois. 
Les deux célébres compositeurs ont tous deux voulu succéder a Buxtehude ala 
Marienkirche, mais malheureusement, le poste comportait comme exigence 
préalable d'épouser la fille de Buxtehude. II va sans dire que |'histoire aurait été 
différente si la fille de Buxtehude avait été un parti intéressant. 


Johann Christoph Bach (1642-1703). Organiste a Eisenach et claveciniste 
occasionnel a la cour, il était le cousin du pére de Jean-Sébastien Bach. Ausein 
de sa famille, il était respecté et considéré comme un « compositeur talentueux 
et expressif ». Le fils de J.-S. Bach, Carl Philipp Emanuel, disait de lui quill 
« avait le talent d'inventer de belles idées et d'exprimer le sens des mots ». Bien 
que l'ceuvre au programme de ce soir soit sans conteste un chef-d'ceuvre, Ce 

compositeur remarquable compte de nombreuses autres piéces de meme ba 
qualité. Mentionnons notamment un motet a 22 voix, dont|'exécution dirigee par}. 
J.-S. Bach a Leipzig aurait ébahi l'auditoire. 


Johann Schelle (1648-1701). A I'age de six ans, Schelle était choriste ala cour | Me 
de I'Electeur de Dresde, ot Heinrich Schiitz était directeur de la musique. EN | 
1676, Schelle aété nommé cantor al'église Saint-Thomas de Leipzig, poste quill , 
a occupé jusqu'a sa mort. Comme compositeur, il était stir de lui et souvent , 
extroverti, et mettait brillamment en musique les textes qu'on lui soumettalt. 


Philipp Heinrich Erlebach (1657-1714). Un des principaux compositeurs du 
centre de l'Allemagne a la fin du 17° siécle. Dans le contexte de cette Epoque, « 
Erlebach a pratiquement touché a toutes les formes de composition. Il 4 éte ; 
maitre de chapelle a Rudolstadt pendant 33 ans. 
Johann Kuhnau (1660-1722). En 1684, année précédant la naissance deJ- « 
S. Bach, Kuhnau a obtenu le poste d'organiste a I'église Saint-Thomas de 
Leipzig. A la mort de Johann Schelle, Kuhnau est devenu directeur de la 
musique a la Nikolaikirche, a l'université, ainsi que cantor de la Thomasschule. 
J.-S. Bach a succédé a Kuhnau a tous ces postes, a l'exception de 'universite. r 
=a. 
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 CHOEUR DE FLUTES DE McGILiL / MCGILL FLUTE CHOIR 


ctor 
#¥Tonight's concert is an argument for looking a li i 
said g alittle deeper into the pool of talent 
. Peri a ob ee J.S.Bach. We hope to convince you that although W.A. Mozart (1756-1791) 
a y the grea est composer of his age, he is not the only one eminently ae i Coke 
_ bts ei attention. His was a culture of musical excellence and only more cevehians ee 
eieiitorient understood to what extent this is true. His skill was honed ; 
rd at both influenced and inspired him to greatness. It follows that sien eercremarar’ — 
» five oped his i te must have an idea of the world in which he SS 
oped. Tonight's concert is an attem 
an of the richness and diversity of that world. Hi ghia eae 
Sonny BurRNETTE (né en/b. 1952) 


What ee 
Mi tcotscen. Germany so special in the history of Western music? 
ae hit bhp emai that so much could have sprung from both 
reliction i Ale and from such a small geographic area. Upon further 
BURY dtrucical r, ecomes clear that much of this talent was the natural 
On cent, Culture that saw composition as both art and craft. Unlike the 
composition “ont os sina of reverence for “the power of the muse” in 
descriptions as aia composers saw compositional skill as part of their job 
"composer" perpetu “nog The image of the emotionally tortured, self obsessed 
hiNS veered ‘ee a in countless movies and classical music spoofs would 
model, most of the i and strange to Baroque musicians. In contrast to this 
required of them the gene represented in this concert held church jobs that 
These were not musi eekly composition of a full cantata for Sunday service. KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 
usicians seeking the perfect vehicle of expression for their 0, piano 


Ryouet Hirose (né en/b. 1930) 
voy. entity b 
iL y but rather they were church and court employees writing music for 


Mark FROMM 


Specific e d 

ter accomplishments bu this element of craft in composition not to denigrate 

woe. Of inventi ut rather to point out that necessity really is the mother ; 
rf cm VicroR YOUNG (1900-1956) 


Matthew White al, piano 


Programming Director for Les Voix Baroques 


MiIkHAIL IppoLitov-IvVANOV (1859-1935) 
arr. Richard E. Thurston 


Johann H . 

MGW (1586-1630). Composer and poet who wrote 

of the Italian etic urch as well as contributing significantly to the development 
igal in Germany. In 1616 he was appointed Thomaskantor in 


Leipzig, a positi 
4 Schiit position later held by Bach. He was a personal friend of Heinrich 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


Heinric r 

| al hoe (1585-1672). Schiitz was perhaps the most profound and = in tides a020 

ye! BVenice with Sie. musician of the 17th century. In his youth he studied in CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921. 

i Monteverdi, Hi jovanni Gabrieli and probably had contact with Claudio arr. Angeleita Floyd 
. His early works show a complete mastery of the Venetian style, 


While his | depots 
with the sina works successfully blended the new declamative Italian idioms 


verso / overleaf 


an language. 
Franz | ee 
pain Lo an 667). He was organist at the Marienkirche In Lubeck and 
Frescobaldi ude's predecessor. He may have studied in Florence with a 
qecit | and his vocal works which survive show an Italian influence. !n | | 
On to his duties as organist, Tunder arranged evening concerts ywww.megill.ca/music/events/concerts 
d italian vocal works. His 


(Abendmusi 
usiken) consisti i 
nsisti m m n 
ng of German organ music a sta rintata's evolution, reignements 
Nation 


* choral 
sft» and his — mark the beginning of the Lutheran churc 
a ) 'gan preludes influenced those of Buxtehude. 4547 / 398-5145 


ee 


Johann Rosenmiiller (1619-1684). Rosenmiuller graduated from the theological 
faculty of the University of Leipzig in 1640. He taught at the Thomasschule in 
Leipzig for over a decade, and in 1651 he was also appointed organist of the 
Nikolaikirche. His career abruptly halted in 1655 when he and several of ther!" 
schoolboys were arrested and imprisoned on suspicion of homosexuality. He 
escaped from prison and by early 1658 was employed at San Marco in Venice. 
Most of his vocal music is sacred and the inventories of manuscript collections 
of the time attest to his popularity during his lifetime. 


Ss S <a oes es 


Dietrich Buxtehude (1637-1707). Danish organist and composer of church, 
chamber and organ music. Buxtehude moved to Liibeck, Germany in 1688 and" 
became organist at Marienkirche. In Lubeck he rose to such fame that musicians 
came from all over Germany to meet him and attend his concerts. In 1703, 
Handel visited him, and two years later, it was Bach's turn. According to legend 
Bach walked more than 200 miles to meet him and spent several months ... 
studying with him. Both composers wanted to follow Buxtehude at the * 
Marienkirche but unfortunately, part of the job description included marriage to 
Buxtehude's daughter. It goes without saying that history might have been 
different had his daughter been a more appealing catch. 


Johann Christoph Bach (1642-1703). An organist in Eisenach and a part time 
court harpsichordist who was a cousin of J.S. Bach's father. He was respected 
within the family as being a "great and expressive composer." J.S.Bach's 
successful son Carl Philipp Emanuel said of him that he was "strong in the ‘ayy 
invention of beautiful ideas and in the expression of the meaning of the words". 
Although the work we have included in tonight's concert is undoubtedly a 
masterpiece, there are many other pieces by this remarkable composer that | 
meet the same quality. One 22-voice motet in particular was known to have 
been performed by J.S. Bach in Leipzig and to have had an astonishing effect “* 
on the audience. 


Johann Schelle (1648-1701). At the age of six he went as a boy chorister to the 
Dresden electoral court where Heinrich Schiitz presided over the music. In 1676, 
Schelle was appointed as Thomaskantor in Leipzig, a position he retained until 
his death. He was a confident, often extrovert composer who was intelligently | 
responsive to the texts that he set. 


Philipp Heinrich Erlebach (1657-1714). A leading "central German” composer 
in the late 17th century. Within the context of the time there is hardly a musical ‘ 
form in which Erlebach did not compose. He was the Kappellmeister !n 
Rudolstadt for 33 years. 


Johann Kuhnau (1660-1722). In 1684, the year before J.S. Bach was born, | r 
Kuhnau became organist at the Thomaskirche in Leipzig. Upon the death of “i, 
Johann Schelle, Kuhnau became music director of the Nikolaikirche, the 
university, and cantor at the Thomasschule as well. J.S. Bach succeede 
Kuhnau in all of these positions except the university. 
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tom Membra Jesu Nostri, BuxVW 75) (1637-1707) Wee eet 756 . 791) 
; arr. Howard H. Cohen 
J fem a5 JOHANN HERMANN SCHEIN FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
(1586-1630) arr. Martha Rearick 
; 
pent: Ach dass ich Wassers gnug hatte JOHANN segid tee Sonny BURNETTE (né en/Db. 1952) 
~ terza PHILIPP HEINRICH ERLEBACH 
Adagio-Ciaconne-Adagio (1657-1714) 
Ryouet HrrosE (né en/b. 1930) 
y nt ges est anima mea JOHANN KUHNAU Mark FromMM 
——- (1660-1722) 
mit Tranen sdéen HEINRICH SCHUTZ 
4 (1585-1672) 
t triumphieret Gottes Sohn JOHANN SCHELLE KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 
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a ENTR’ACTE 
~«\qo5'anna dem Sohne David FRANZ TUNDER Vicror YOUNG (1900-1956) 
a | (1614-1667) fel, piano 
ata secunda y 
ain HANN ROSENMULLER ; 
i" Tom Sonata a 2,3,4 e 5 st sia 19-1684 MikHaiL Ippoitov-Ivanov (1859-1935) 
i stromenti (...), 1682) “ie arr. Richard E. Thurston 
yj? ontata: Christ lag in Todesbanden, BWV 4 JOHANN SEBASTIAN BACH traditionel/traditional 
(1685-1750) arr. Sondra K. Tucker 
d $ooo> > 
“48 Concert sera diffusé le dimanche 27 hain dans le cadre de l'émission OnStage, 
2 Kafe ME® Par Shelley Solmes, & 14 h 00 erie andes de CBC Radio Two (93,5 FM a Montréal) et CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
420 h 00 sur les ondes de CBC Radio One (88,5 FM a Montréal). arr. Angeleita Floyd 


ok nStage, 


night's concert will be br rs 
: oadcast Easter Sunday, March 27, 2005 on the progra 
with host Shelley Solmes, at 2:00 pm on CBC Radio Two (93.5 FM in Montreal) 


and 8:00 pm on CBC Radio One (88.5 FM in Montreal). Sxtne /enerloaye 
9, Be Réalisateur-coordinateur/Coordinating producer: Kelly Rice 
Recherchiste/Researcher: Elin Soderstrom — 
Preneurs de son/Sound engineers: Pierre Leger & Pierre Levesq m 
| Prochain concert / Next concert www.mcgill.ca/music/events/concerts 
Viola x 4! s 
? Neal Gripp, Steven Dann, Neil Miskey & Douglas Perry, are seignements 
Susan Platts, mezzo-soprano & Michael McMahon, P ination 


le mercredi 16 février 2005, 19h30, Salle Pollack 4547 / 398-5145 
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ELLEN JEWETT 


violon / violin 
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piano 
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ys Febnay Haydn - Trio n° 39 Hob. XV : 25 en sol majeur 
| Haydn (1732-1809) a composé au moins quarante-cing trios pour clavier qui, tout comme 
laplupart des trios pour clavier du XVIII siécle, peuvent étre considérés comme des sonates 
_ accompagnées au clavier; le violoncelle et le violon reproduisent souvent la partie du clavier 
et servent d’accompagnement. Au cours de son deuxiéme séjour a Londres (1794-95), 
Haydn compose une série de trios pour claviers, notamment le Trio n° 39, dont la plupart 


etaient destinés a étre interprétés par des amateurs compétents. Ces trios ont permis a Haydn 

| de faire une experience et de s’exprimer sur le plan personnel. H.C. Robbins Landon écrit, 

« Traditionnellement, le quatuor avait toujours inspiré a Haydn la musique la plus 

constamment intime et sérieuse; dans les années 1790, époque oti le quatuor commencait 

a delaisser les petites salles pour les salles de concert, le trio pour piano servait a différents 
egards de confident et d’initiateur musical ». 


| 2 ey as wes a sign Schroeter, veuve et amie ainsi que pianiste amateur 

) | Bi ox a nae ay ibre, je l’aurais certainement epousce ». Le premier 

( plus en Bis Slaboré. lair oP € itt piomid des variations et il est cease nas Andante. De 

Ste ini cs a quand méme facilement d’une variation a Pause. Le 

aE por le méme arque Poco — = caractérisé par une douce mélodie qui 

Pca aes oe exquis qu on cates dans le theme du mouvement 

athe Sebeaiettent ia . ; mouvement revele affection de Haydn pour Schroeter et 

Haydn, Le ania 1 ; € confident musical que Landon avait attribuée aux trios de 

Stasis et les ices ae: est 25 vit Rondo all ongarese (a la Tsigane). Les harmonies 

| i incontestabl a energiques lui conferent une note l’apparentant au folklore. C’est 
ement ce rondo a la Tsigane qui a fait la renommée de ce trio. 


Kodaly — 
aly — Duo pour violon et violoncelle op. 7 


oneal ae et compositeur hongrois, Zoltén Kodaly (1882-1 go7yacréé 
compositions de ead art musical » inspire de sources folkloriques. Bartok écrit que « les 
sens parfait de | - aly se Caracterisent en général par une riche invention ese un 
Détournant hse Orme et un certain penchant pour la mélancolie et sone e < 
musique de K Pa contemporain de la bitonalité, de la polytonalite et de 1 = nt 
«impressions poms demeure cependant « personnelle » et « nouvelle » et i abe 
fe hae her a. she auparavant en démontrant ainsi que le principe de la to 
Pas perdu sa raison d’étre ». 


créé ss : Ff ; e 
©en 1914. Séjournant A Zermatt, village aux pieds du Cervin suisse, Kodaly est pris a0 


me 6 raints de 
Pourvu a V’annonce de la guerre qui le force a partir lorsque les hétels sont contraint 
] est détenu pendant plusieurs 


4 composer ce duo. 
dans un cahier 
d a la fin de la 


fermer ; ee 
tmer. Tl se rend a la ville autrichienne la plus proche ou 1 


C’est dans les cj : sté 
dans les circonstances les plus intéressantes que le duo pour violon et violoncelle a ete 
: >i] commence 


jours, C” : lus | 
f Inc C'est au cours de cette période de détention qu 

rb = es de trouver du papier, Kodaly écrit le premier pce 

age La piéce est jouée pour la premiére fois quatre ans plus tat 

suerre, 
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Le duo comporte trois mouvements, le premier étant un Allegro Serioso, non troppoass' 
forme sonate dont les qualités formelles peuvent ¢tre masquées par le style d’€crity sai 
rhapsodique. L’un des biographes de Kodaly, Laszlé Eésze, croit que le MoUVEMEN!y-/:x1) 
déroulant en pleine nature traduit l’inspiration des merveilleuses Alpes suisses. KoG..:s4ii 
exploite de facon ingénieuse les possibilités techniques et sonores des deux instruments... " | 
faisant appel au pizzicato et a |’écriture de double corde, il présente le registre complet oe 
deux instruments; il en fusionne les timbres grace a des passages transparents sous forme 
questions et réponses et il les met en contraste par une écriture a l’unisson. Le fin 
mélancolique du premier mouvement conduit naturellement au second, un Adagio.» 
semble révéler les angoisses de Kodaly face a la guerre. Le mouvement central © 
également composé en une forme sonate souple dont le theme principal se rapproche de. 
double fugue. Le troisieme mouvement s’ouvre par une expansive introduction jouce} 
le violon dans un style s’apparentant au récitatif et a l’improvisation et est marque d’ 2 
Maestoso e largamente. Il est suivi d’un Presto explosif qui introduit un chant d’enfe ~~" 
national comme théme principal. Tout le finale prend la forme d’un verbunkos hongtt 
(danse de recrutement), caractéris¢ par une section lente (Jassvi) suivie d’une section rapi 
(friss). La piéce se termine sur une énergique coda de grandeur alpine. am 


Brahms — trio pour piano op. 87 en do majeur 


Brahms (1833-1897) commence a composer ce trio en 1880 et le termine en 1882. Lorsqt “% 
Clara Schumann, une amie proche et I’une des premieres interprétes pressenties, recolt 
manuscrit, elle en est ravie et qualifie la piéce de « véritable tonique musical ». 


Dans ce trio pour piano, Brahms manifeste sa capacité de donner une multitude de form 
a une idée unique en faisant naitre d’intéressants éléments musicaux nouveaux a partir du, " 
noyau thématique simple. Frau Schumann est particuli¢rement « charmée par la fagon dot, 
un motif nait d’un autre et par l’enchainement des phrases ». Le théoricien Daniel Maso a 
compare ce processus brahmsien de la variation thématique 4 la résolution d’une équatio, 4 
mathématique : il suffit d’établir le fondement thematique initial et le reste SU i 
naturellement. : 


Le fondement du premier mouvement, un Allegro de forme sonate, est un theme principt 
progressant a grand pas et qui est d’abord présenté a |’unisson pat les cordes a un octavt 
d’écart. Aprés quelques mesures, le piano répond par des figures en descente Coctayy, 
luttant contre le mouvement ascendant des cordes. Le motif d’ouverture réapparait SO” 
différentes formes et crée un faible apogée qui s’atténue graduellement pout faire places” 
l’introduction par le piano du deuxiéme sujet, plus doux. La section du deuxiéme sujet "° 
l'une des plus longues de Brahms et les idées flottent ici dans la plus grande liber its 
section du développement commence par une répétition du theme principal qui subit ens . 
une avalanche de modulations et refait surface dans une ré bémol majeut inattendu et a 
chaud joue par le violoncelle, ce qui traduit la capacité de Brahms 4 transformer Jombre j ' | 
la couleur de tout theme donné. La répétition reprend les caractéristiques essentielles 4, 


l’exposition, mais avec plus d’intensité et de tension harmonique. 
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~ Le deuxiéme mouvement est un theme comportant cing variations marqué Andante con 
~, moto. Encore une fois, les deux instruments 4 cordes introduisent le théme principal en la 

mineur, mais cette fois, a deux octaves d’écart, pendant que le piano frappe des accords sur 

lescontretemps. Les variations un, trois et cing sont tirées de la mélodie du theme alors que Ww ses sired 2 1 4 = hes 

les variations deux et quatre sont fondées sur les contours des accords d’accompagnement alr. FLOwal - Cohen 


du piano. Une sorte de forme rondo est en effet intégrée a ce mouvement de theme et 


Sa FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
variations. 


arr. Martha Rearick 


Le troisieme mouvement est un grommellement de Scherzo marqué Presto. La directive 
ltl 4 indiquant aux interprétes de jouer pp sempre e leggierro (toujours pianissimo et avec Sonny Burnette (né en/b. 1952) 
© légerete) et les arpeggios rapides du piano impriment au mouvement une énergie débordante 
 etnerveuse. Ce n’est que dans la section en trio (section B de la forme A-B-A d’ensemble 


di mouvement) que la musique, dans un air plus franc et plus hatif, éclate en un apogee 
i” voluptueux. 


Ryouwe! Hirose (né en/b. 1930) 


Le mouvement final, marqué Allegro Giocoso, commence par un théme fondé sur l’expose 
en intervalle de quarte augmentée. Le deuxiéme sujet est amusant et compose en triolets. 
Lacoda occupe environ le quart de tout le mouvement et termine la piéce de fagon enjouce- 
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Notes de programme préparées par Remi Chiu, KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


étudiant du 2° cycle a la faculté de musique de I’Universute McGill so, piano 


VicToR YOUNG (1900-1956) 
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j Ellen Jewett s’est produite en Europe, au Japon, en Afrique et en Nouvelle-Zélande et 
dans les salles les plus prestigieuses des Etats-Unis comme le Carnegie Hall, le Weill 


Recital Hall, le Alice Tully Hall, le Merkin hall, le Kennedy Center, tant comme récitaliste MIKHAIL nee oe FY sau age Bees 
qu’avec des ensembles comme le American Chamber Players, le New York Chamber aoe 5 ‘ 
Soloists, le New York Chamber Ensemble, le Continuumet!’ Apple Hill Chamber Players: traditionel/traditional 
® Elle fait actuellement partie du Audubon Quartet. Ce quatuor lauréatdont la gestion = arr. Sondra K. Tucker 


: , érique 
assure par Stanton Management a partir de New-York est surtout entendu en Ameriq 


ee Ee tauqua 
x Nord et il présente un programme de résidence pendant Pete a x pase 
 Aistitution. Ellen Jew : icipé 3 ion de l’ensemble de 
. we ; fondation de : bS 
tt a également participé a la = est en résidence au CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 


¢ ae deo at 

Olga x et du Taliesin noe, — en Au nombre de ses arr. Angeleita Floyd 
: e , ainsi que du Spoleto Festival en Yo Ma, James 

interprétations en musique de chambre, notons des récitals avec Yo o ae a 

* Buswell, Eugenia Zuckerman, Anthony Newman et Colin Carr. Interprete i a travaillé verso / overleaf 

Musique contemporaine, elle a exécuté de nombreuses pieces en acs pa Kirchner 

i Vee des compositeurs comme Phillip Glass, Shulamit Ran, John pele et Newport 

of Steven Stucky, Elle a enregistré sur étiquette Centaur, Chandos, A 


: SUNY Stony Vest 
if Classics. De plus, elle a enseigné aux facultés de musique oes a School of 
i Brook de I’Ithaca College, du Chautauqua Institute pene rsité McGill. Se 


j oa i 1a Unive 5 ice seigne s 
/ Music, Actuellement, elle est professeur adjoint de v noe a SUNY Stony Brook. Joy¢ cia 
obtenu son baccalauréat a I’Indiana University et sa posage aux professeurs 4547 / 398-5145 
Robbins, James Buswell et Josef Gingold ont été ses princip 
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Elizabeth Dolin jouit d’une belle renommée dans les milieux de la musique symphoniq! 
et de chambre au Canada. Ses trois années 4 titre de violoncelle associé a ]’Orchesi 
Symphonique de Montréal lui ont valu la réputation d’étre une des meilleures violoncellisti!i 
au Canada. Mme Dolin concentre maintenant ses énergies aux récitals en solo et a mx 
musique de chambre, tout en étant membre fondateur d’une multitude de formations ¢& js 
chambre renommées. On I’entend réguliérement lors de festivals comme le Chamber Mus») ) 
Kincardine, le Fredericton Chamber Music Festival, le Camp Musical d’ Orford, le Festi) 
de musique de chambre d’Ottawa, ainsi que le Festival of the Sound. Tout au long de ‘ji. 
carriére, les critiques élogieuses qu'elle s’est méritées du public et de la presse ont souligi,.:.. 
la finesse de sa sonorité, sa musicalité raffinée et l’assurance de son jeu. Eleve de Viadim,., 
Orloff et Paul Tortelier, elle a complété ses études a l’université d’Indiana avec le célebi,. 
violoncelliste Janos Starker. En 1985, alors qu’elle faisait ses débuts au Carnegie Reciti... a 
Hall de New York, Dolin a été couronnée par la critique et s’est méritée au cours des année... 
qui ont suivi, des prix importants pour ses réalisations en solo et en musique de chambt 
parmi lesquels le 1“ prix dans la catégorie duo au Festival international de la ville d.. 
Florence (Italie) avec Bernadene Blaha. Elizabeth Dolin est professeur de violoncelle . 
Vuniversité McGill et au Centre d’arts Orford. " 


La pianiste Sara Laimon se produit autant comme soliste qu’a titre d’interpréte d. 
musique de chambre. Elle a participé a des récitals au Canada, aux Etats-Unis, at. 
Mexique et en Pologne et elle a représenté le U.S. Information Agency comm 
ambassadrice artistique en Inde et au Népal. Sara est membre fondatrice et directrict % 
administrative du groupe new-yorkais acclamé Sequitur, membre reconnu du Musician.’ 
Accord, et elle a été invitée en tant qu’artiste par de nombreux autres ensembles. En tan“! 
qu’ interpréte recherchée dans le domaine de la musique nouvelle, elle a travaillé avec de 
compositeurs comme Ligeti, Berio, Bresnick et Kirchner de méme qu’a titre d interpret | 
de nombreux compositeurs américains en émergence dont elle a enregistré certaine: 
ceuvres. Le New York Times l’a acclamée en la citant comme une « interpréte imposalih 
et assurée possédant une solide technique et une capacité de capter l’aspect théatral e° 
l’esprit de piéces d’apparence intimidante». M™ Laimona enregistré pour CRI, Capstomt " 
Records, North/south Recording, MODE records et Albany Records. Elle est souvent f 
entendue sur la chaine CBC et également dans le cadre d’émissions nin wh 
diffusées a l’ occasion de présentations estivales 4 Marlboro, Tanglewood et Banff. Ne 
a Vancouver, Sara est diplémée de la Vancouver Academy of Music, de [Université d 
Colombie—Britannique, de la Yale School of Music et de SUNY Stony Brook ov elle 
obtenu un doctorat en musique avec Gilbert Kalish. Avant de se joindre a la Faculté ds , 
musique de McGill en 2001 ou elle est actuellement responsable de la section piano, ell 
one piensa au département de piano de la Yale School of Music et de Université du 
Manitoba 4 Winnipeg. Elle demeure a Montréal avec son mari et ses deux filles. 
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bis. Haydn - Trio no. 39 Hob. XV: 25 in G major 


Haydn (1732-1809) composed at least forty-five keyboard trios which, as with most 18""- 
¥ century keyboard trios, can be properly thought of as accompanied keyboard sonatas, the 
cello and violin often duplicate the keyboardist’s material and serve in an 

accompanimental capacity. During his second stay in London (1794-95), Haydn 
composed a series of keyboard trios. including Trio No. 39, mostly for the English 
"] publisher Longman and Broderip. These trios. published in sets of three, were intended 
; for home use by proficient amateurs. For Haydn, these late trios were a medium for 
y experimentation and personal expression. H.C. Robbins Landon writes, “Traditionally, 
a the quartet medium had always drawn from Haydn the most consistently private and 
® thoughtful music; in the 1790s, as quartet playing moved from the chamber'to the concert 


it hal oe age Ses 3 SE bee, 
|, the piano trio, in several respects, assumed the role of musical initiate and confidant.” 


"4 . ae “eae 39 to Rebecca Schroeter, a widowed friend and an amateur 
: . » of whom he said: "Had I been free, I should certainly have married her.” The first 

aa is a straightforward theme and variations marked Andante. The tune, despite 
oe: Bea is easily recognizable from one variation to another. The 
ten tom e€ soe Adagio and features a tender melody that begins with the 
a. i eg fe found in the theme of the previous movement. The 
|. ea re aes Haydn s affection for Schroeter and epitomizes Landon s 
cll nparese ra = $ trios as musical confidants. The final movement is the sprightly 
igilike quality. This G n YPSy style). Static harmonies and vigorous rhythms give it a folk- 
' . ypsy rondo is undoubtedly the source of this Trio’s fame. 


Kodaly - Duo for Violin and Cello Op. 7 


* ee te 1987) was a Hungarian enthomusicologist, pedagogue, and composer 

4 Bartok writes th al ; pad anew kind of national “art music based on folk sources. 

invention, a ne odaly’s compositions are characterized in the main by rich melodic 
Askewing ae Tiect sense of form, a certain predilection for melancholy and uncertainty. 

“individual” ere rorety use of bi-, poly-, and a-tonality, Kodaly’s music 1s nonetheless 

ual” and “new,” and it says “things that have never been uttered before and 


P demonstr: bess 
Strat(es] thereby that the tonal principle has not lost its raison d ‘étre. 


ant? onda Violin and Cello was conceived in 1914 under the most ine a 
*” Kodaly w: ces. Staying at Zermatt, an idyllic village at the foot of the Swiss sires an 
hotels eT caught off guard by the outbreak of the War and was forced to een est ~g 
” several d 0 close down. He left for the nearest Austrian town and was ee ioe 
find sats was during this detention period that he began work on ee we Sag 
work r usctipt paper, Kodaly wrote the first movement in a music exercise : 
teceived its premiere four years later, at the end of the War. 


Hh : : ong sm ‘oppo in 

ie Duo is set in three movements, the first of which 1s an Allegro Serioso, ei . sc 

Pee form, whose formal properties may be obscured by the rhapsodic sty € ar ne 
aszlo Eésze, one of Kodaly’s biographers, suggests that the open-air quality 
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movement reveals the inspiration of the wondrous Swiss Alps. Kodaly exploits the techni, : 
capabilities and sonorous qualities of the two instruments in ingenious ways. He u:, 
pizzicato and double-stop writing, presents the full ranges of both instruments; he merg , 
the timbre of the two through seamless question-and-answer passages and contrasts the bie: 
through unison writing. The melancholic ending of the first movement leads naturally ir 
the second, an Adagio that seems to reveal Kodaly’s anxieties towards the War. Thismide 
movement is also in a loose sonata form, with a double-fugue-like principal theme. T . * 
third movement opens with an expansive violin introduction in a quasi-recitative 
improvisatory style, marked Maestoso e largamente. An explosive Presto follows 
introduces, as its main theme, a national children’s song. The entire finale takes on the for 
of a Hungarian verbunkos (recruiting dance), which features a slow section (Jassit), follow: 
by a fast one (friss). The energetic coda ends the work on a note of alpine majesty. 
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Brahms — Piano Trio Op. 87 in C major 

Brahms (1833-97) began composing this trio in 1880 and completed the work in 188: 
When Clara Schumann, a close friend and one of the intended first performers, received th 
manuscript, she was delighted with it, calling the work ‘a real musical tonic.” 


In this Piano Trio, Brahms displays his ability to transform a single idea in myriad way: 
deriving new and fascinating material from one simple thematic kernel. Frau Schumann ware 
particularly “charmed with the way in which one motif grows out of another, and phras® 
follows phrase.” Music theorist Daniel Mason likens this Brahmsian process of themati 
variation to the working out of a mathematical equation: one needs only to grant the initia 
thematic premise, and the rest naturally follows. ' 


The “premise” of the first movement, an Allegro in sonata form, is a forward-striding 
principal theme, first presented by the strings in unison, an octave apart. After a fev 
measures, the piano answers with descending octave figures that tugs against the strings’, 
upward movement. The opening motive reappears in various guises and creates a Littlhyy, 
climax that gradually subsides for the introduction of the gentler second subject by ther: 
piano. The second subject section is one of Brahms’ longest, and ideas flow here with thes, 
utmost freedom. The development section begins with a restatement of the principal theme's; 
The theme then undergoes a torrent of modulations and resurfaces in the cello in a warmer 
unexpected D-flat major, revealing Brahms’ prismatic ability to transform the shade an 
colour of any given theme. The recapitulation repeats the essential features of the ty 
exposition, but with more intensity and harmonic tension. 


The second movement is a theme with five variations marked Andante con moto. Aga 
the two strings introduce the main theme in A minor, this time two octaves apatt, with th 
piano commenting with chords on the off-beats. Variations one, three, and five are derive 
from the theme’s melody, while variations two and four are based on the contours of the 
piano’s accompanying chords. In effect, there is a sort of rondo-form built into this them 
and variations movement. ‘ 
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The third movement is a muttering Scherzo marked Presto. The instruction for the 
performers to play pp sempre e leggierro (always pianissimo and lightly) and the rapid 
aaa in the piano give the movement a bubbling, nervous energy. It is only in the Trio 
section (the B section of the movement's overall A-B-A form) that, with its more forthright W.A. Mozart (1756-1791) 
and sweeping tune, the music breaks forth into a voluptuous climax. arr. Howard H. Cohen 
[rn final movement, marked Allegro Giocoso, begins with a theme based on the intervallic = ise restorers 4809-1847) 
: outline of an augmented fourth. The second subject is an amusing one in triplets. The coda giv, Startha eae 
occupies about a quarter of the entire movement and rounds off the work in high spirits. 
Sonny BURNETTE (né en/b. 1952) 


Programme notes by Remi Chiu, 
graduate student at the McGill Faculty of Music 
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Ellen Jewett has performed in Europe, Japan, Africa and new Zealand and throughout the ; 
50, piano 


United States in major venues such as Carnegie Hall, Weill Recital Hall, Alice Tully Hall, 


Merkin hall, the Kennedy Center both as recitalist and with groups such as the American 
# Continuum and the Apple Hill Chamber Players. Currently she is a member of the Audubon 


Chamber Players, the New York Chamber Soloists, New York Chamber Ensemble, 
f Vicror YOUNG (1900-1956) 


bot The prize-winning quartet performs primarily in North America under NY-based el, piano 
a : Sen and holds a summer residency at the Chautauqua Institution. the 
A ee ing member of the contemporary music ensembleEnsemble X as well as the Eee + soja Sees 
sin Trio with whom she has been in residence at the Tanglewood Institute, and the ST eat. Thernen 
| Spoleto Festival in Italy. Chamber music collaborations include performances with Yo Yo 
ao Buswell, Eugenia Zuckerman, Anthony Newman and Colin Carr. An avid pF opal radibosal 
worked with such arr. Sondra K. Tucker 


a oo of contemporary music, she has performed many premiers and “ 
4 ec... as Phillip Glass, Shulamit Ran, John Harbison, Leon Kirchner and Steven ae y. 
th of tecorded for Centaur, Chandos, Albany and Newport Classics. She has serve on 
e string faculties of SUNY Stony Brook, Ithaca College, the Chautauqua Institute, and the 
re owmont School of Music. Currently she is an assistant professor of violin at McGill 
hiversity. She received her Bachelor degree from Indiana University and her Master’s 


eat Stony Brook. Her major teachers have been Joyce Robbins, James Buswell and 
set Gi 
Ingold, verso / overleaf 
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Elizabeth Dolin is a distinguished member of the Canadian symphonic and cham 
music communities. As associate principal cellist of the Montreal Symphony Orches 
for three seasons, she established a reputation as one of Canada’s finest practitioners 
the art. Dolin has since concentrated on solo recitals and chamber music, and i: 
founding member of several highly regarded chamber ensembles. She appears frequen 
at such festivals as Chamber Music Kincardine, Fredericton Chamber Music Festiv, 
Camp Musical d’Orford, Ottawa Chamber Music Festival, and Festival of the Sour 
tf: Throughout her career, responses both popular and critical have continually referred tot 
subtle quality of her tone, her refined musicality and her strong technical abilities. Do® 
has established an enviable reputation as a performer through her frequent recit™ 
performances in Canada and the United States. Highlights include a tour of Beethoven 
Triple Concerto with l’Orchestre Metropolitain, the Schumann Cello Concerto with th 
Victoria Symphony, recent Canadian tours with Bernadene Blaha, as well as sever _ 
chamber music concerts with the renowned violinist, Pinchas Zuckerman. She is Assista’ “iy 
Professor of Cello at McGill University in Montreal and is on the faculty at Orford he 
Centre. 
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Pianist Sara Laimon is an active performer in both solo and chamber music. She he 
performed in Canada, the United States, France, Japan, Mexico, and Poland, and ha 
represented the U.S. Information Agency as an Artistic Ambassador in India and Nepa 
Sara is founding member and managing director of the acclaimed New York-based grou! 
Sequitur, a core member of Musicians Accord, and has been guest artist with numerou 
other ensembles. As a sought-after performer of new music, she has worked with sucl 
composers as Ligeti, Berio, Bresnick, and Kirchner, as well as performing and recordin 1 
music of many emerging American composers. The New York Times hailed her as “ei 
commanding and confident player with a strong sites be and an ability to find the dramé* a) 
and wit in works that often had daunting surfaces.” Ms. Laimon has recorded for CRI’ 
Capstone Records, North/south Recording, MODE records and Albany Records. She Ny 
a frequent performer on CBC and has also been heard on radio broadcasts form summe 
performances at Marlboro, Tanglewood, and Banff. Born in Vancouver, Sara is a 
graduate of the Vancouver Academy of Music, the University of British Columbia, Yale 
School of Music and SUNY Stony Brook where she received a DMA under Gilber 
Kalish. Ms. Laimon was a member of the piano faculty at the Yale School of Music ana 
the University of Manitoba in Winnipeg before joining the McGill Faculty of Music if 
2001 where she is currently Chair of the Piano Area. She lives in Montreal with he 
husband and two daughters. 
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Monday, February 7, 2005 
8:00pm 


CHOEUR DE FLOTES DE McGiLt / MCGILL FLUTE CHOIR 
‘ctor 


PROGRAMME 
W.A. Mozart (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 


Trio en sol majeur 
ajeur / FRANZ JOSEPH HAYDN 
arr. Martha Rearick 


Trio in G major, Hob. XV:2 
Andante ° ae 
Poco adagio 
Finale all’Ongarese 


SoNNY BURNETTE (né en/b. 1952) 


" Duo pour violon et violoncelle 
; ur viol , Opus 
Duo for em and cello, Op. 7 ‘ On 8821967) 
Allegro serioso, non t 
Adagio ache 
Maestoso e largamente, ma non troppo - Presto 


Ryoue! Hose (né en/b. 1930) 


Mark FROMM 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


50, piano 


ENTR’ACTE 


VicroR YOUNG (1900-1956) 


el, piano 


Trio en do majeur 
eee Pus 87 / JOHANNES BRAHMS 


Trio inc mai 
ajor, Op. 
Allegro Sal (1833-1897) 
Bette con moto Mrxuart IppoLitov-IvANov (1859-1935) 
ok arr. Richard E. Thurston 
resto 
traditionel/traditional 


arr. Sondra K. Tucker 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 


$ooo 4 


Le con 
; cert d i F ae ey : é 
e ce soir est l'un des 16 concerts qui seront enregistres et diffuses par 
cadre des 


les radi . 
i aera anglaise et francaise de CBC/Radio-Canada dans le ce ‘ 
ions marquant le 100° anniversaire de la musique 4 l'Universite McGill. 


verso / overleaf 


SS 


Vest 


Tonight’ ‘ 
onight's concert is one of 16 that will be recorded for future broadcast on ee 
anada as part of the 


Engli 
meet and French radio services of CBC/Radio-Canae” 
rations marking the 100" anniversary of music at McGill University- 


www.megill.ca/music/events/concerts 


seignements 


mation 


Producer: Kelly Rice 
4547 / 398-5145 


pierre Léger 


Réalisateur-coordonnateur/ Coordinating 
Preneur de son/Sound Engineer: 


a= SaaS S wererusag 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 
soir. Le talent, la passion et la conscience 
professionnelle de nos musicien(ne)s sont une source 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui- 
ci représentent un investissement financier important 
pour la faculté de musique. Nous vous invitons a 
contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au 
développement du réle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, 
pour en savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


Mo ote o%e o%e o%. 
yt Me Oe He Oe 


We hope you have enjoyed this evening’s production. 
The talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre are a 
major financial undertaking for the Faculty of Music. 
We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by 
making a financial contribution. 


For further information about supporting our 
programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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Salle Redpath Hall 


2 lundi 7 fevrier 2005 Monday, February 7, 2005 
a20h 8:00pm 


CHOEUR DE FLUTES DE McGIL / McGILL FLUTE CHOIR 


ctor 


Boe Redpath Hall . aa erage Redpath Hall 
Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty of Music 
we i : 
UittstLe vendredi 4 février 2005 acd Fri February ¢ 5 
2 riday, February 4, 2005 
conse" 12 h 15 " AB 7p : W.A. MOZART (1756-1791) 
eg 12:15 p.m. arr. Howard H. Cohen 
tu 
Serie des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series FELIx MENDELSSOHN (1809-1847) 
arr. Martha Rearick 


SoNNY BURNETTE (né en/b. 1952) 


VINCENT BOUCHER 


orgue / organ 


RYOHE!I HIROSE (né en/b. 1930) 


Chaconne LOUIS COUPERIN 
(1626-1661) 


Mark FROMM 
) 00% a 
HY Su aC : 
alas oe ton LouIs-NICOLAS CLERAMBEAULT 
aprice sur les Grans Jeux (1676-1749) 


¢ pf Cf 


¢ Livre d’Orgue de Montréal ANONYME/ANONYMOUS Kenner Laurer (né en/b. 1943) 
Magnificat en D 
Prélude 
Duo 
Récit 
Basse de trompette 
Plein jeu 
Dialogue 


30, plano 


VicroR YOUNG (1900-1956) 


el, piano 


MirkHAIL IppoLitov-IVANOV (1859-1935) 


Christ lag in Todesbanden, BWV 625 (1686-1750) arr. Richard E. Thurston 


Ich ruf, zu dir, Herr Jesu Christ, BWV 639 


Pré : traditionel/traditional 
rie fugue en do mineur J.S. BACH arr. Sondra K. Tucker 


Prelude and Fugue in C minor 


Vince 
nt Bouc ‘ 5 ’ , er Le aT 7 
her a étudié avec |’ organiste Bernard Lagacé et le claveciniste Luc Beauséjour. Par 


ye 18 Suite, il entr , nee : 
1H") obtient tal au Conservatoire de musique de Montréal dans la classe de Mireille Lagace Ay CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
Mil obtient le Sg a Sa pour le clavecin, deux Premier Prix a Punanimité du jury- = sake arr, Angeleita Floyd 
al ee : urope de |’Académie i : ui n’avait pas ete decerh® © : : 
lun organiste de p adémie de musique du Québec, q a +P Université 


one 1966. Il poursuit présentement un Doctorat en interpreta 
dan See de John Grew, et vient d’enregistrer un disque de sonates 
Orgue sous étiquette ATMA Classique. 


McGill dans la de Domenico 


Scar] 
verso / overleaf 


| ee 


efore , ir 

Prix diplomat = Paden Conservatory as a student of Mireille Lagact 
se in both harpsichord and organ on unanimous 
he was awarded th 2 ~ Académie de musique ¢ 
St Organist to wi ize i j Boucher is © : latti 
d ganist to win the prize in 34 years. Vincent atyring Scarlattl 

—. McGill University ot Iola Gwe has recently recorded a CD featur & 
at the organ, with ATMA Classique. 


Vest 


(ji . 
ywww.noegill.ca/music/events/concerts 


Nun kK : 
: un Komm, der Heiden Heiland, BWV 660 JOHANN SEBASTIAN BACH 
| 3eignements 


mation 
4547 / 398-5145 


y 11, 2005 


: Fri bruar 
Prochain concert : le vendredi 11 février 2005 Next concert: Friday, Fe 
Ryan Enright, orgue/organ 


S532 s25S “Sweeeeesag 
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L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


The Redpath Hall Organ of McGill University 


Grand-Orgue 

(2° clavier, C-g"") 

FS OULG ON ett ct, . «Sova Races 16' 
PUSHING Ms ect aee hace cei mae ae tes 8 
WBOUIGOM 24 saci se ee eee 8' 
CStAD i pean eect ace Se ee 4' 
Grossedissee gee. «tee eo SeA/S! 
Navardesararie.. So. hoeee 2-2/3' 
MOpDletiCas eee ce eee ee ok 
ICT COL c aE ea sata. . s-, 1-3/5' 
OUMNTUNGsaase cameos: hon tages cee OU; 
Symbaloo tack, Ae Ie. ss 2 
MOOR eet ee fins exe ee V 
BRGIAD CIC sexe cette nec 2 enc ae 8' 
MALO ue nk Shin on eae ene, 4' 
VOC NUM AMC =.) 5 ot ae ac tk 8' 
Positif 

(1* clavier, c-g"") 

IDET Ee Foes dl be er rr 8' 
ROULdOnE eens eo 8' 
BreStanie a aetee tees et aes Sh ae oe 4' 
Wa ZB: -cneet Sorc et ec es ODI 3! 
Quarte-de Nazards sen Zz 
WBehCe Aa ats cea es oer 1-3/5" 
ISAT eee ae 1-1/3' 
ROUT hies, eine eee a if) 
Cymibilenassaaee res = 1-1/3" 
Gromit on 8' 
Récit 

(3° clavier, f-d'") 

BOGOR tar. crcimmraaee coi 8' 
Paéstuntinn: ® atten ot roa 4' 
COMet  . tee ee a Ill 
Hpntb0is Avienanstiz tenet 8' 


Pédale 

(C-f, anches AA-f’) 

Bourdon™... 2...) a 
Flaite’... ...... «+ suet er 


Gros Nazard ..... >see 5-1/3 
Flifite ......¢... 0 o) sr 
Grosse Tierce .... sung 3-1/5 
Fifite ..:....0..00e ern 
Bombarde ... . -.:J:c0en eee 16 


Trompette | ....... 0200s. 
Clairon .....:..+ +20 = 


Accouplements et Accessoires 
Positif sur Grand-Orgue 
Tirasse Grand-Orgue 

Tirasse Positif 

Tremblant fort 

Tremblant doux 

Rossignol 


Pression : 75mm. 
Tempérament selon d'Alembert, 
a= 415 Hz. 


Facteurs d'orgues : 
Hellmuth Wolff & Associés, Laval, 
Qué., 1981 


| 
| 
| 
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a 905 Monday, February 7, 2005 
; : 

8:00pm 


CHOEUR DE FLUTES DE McGILL / McGILL FLUTE CHOIR 


ctor 


W.A. Mozart (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
arr. Martha Rearick 


Sonny BuRNETTE (né en/b. 1952) 


Chris Driscoll 


(1983 - 2005) 


A Celebration of his Life 


Ryoue! Hrrose (né en/b. 1930) 


MarkK FROMM 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


30, plano 


VicroR YOUNG (1900-1956) 


el, piano 


Mrxuait Ippoiirov-Ivanov (1859- 1935) 
arr. Richard E. Thurston 


@: 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 


Memorial Service 
Christ Church Cathedral 
Montréal, Canada 
February 4, 2005 
2:00 p.m. 


verso / overleaf 
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Order of Service 


Music Prelude 
Joel Miller, tenor saxophone 
Laura Wheeler, piano 
Miles Perkin, bass 
Liam O'Neill, dvums 


Word of Welcome 


| 
. 
where do we go from here} | a 
a a poem by Calvin MacPhail ) 
| | Rev. Gwenda Wells | : 
Director of Chaplaincy, McGill University : 


| Tribute by Dr. Don McLean 
Dean of the Faculty of Music, McGill University 


ae SRE ISP 


Tribute by Geoffrey shoesmith 


Tribute by Alex Kitz 
on behalf of the students of Dowglas Residence 


A ESAS SE ENR NEES TE 
sesssnenoanensetetntinnit 


Effusion 


Tribute by Chris McCann 


i 
i 
: 
; 
mer Rajaton 
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Salle Redpath Hall 


L2lundi 7 fevrier 2005 
Monday, February 7, 2005 
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8:00pm 

_ CHOEUR DE FLUT 

| CHOEUR DE FLUTES DE McGILi / MCGILL FLUTE CHOIR 

ctor 

! 

i Once and for all chris Driscoll W.A. Mozart (1756-1791) 
summer Reflections Pat Reid arr. Howard H. Cohen 

PEIZ6 Joel Miller FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 

arr. Martha Rearick 


MOBILE PREID 
Jon Lidhorst, Baur saxophone Sonny BuRNETTE (né en/b. 1952) 
yim Bland, guitar 
Pat Reid, bass 
Richard Knox, dvums RyoueE! Hirose (né en /b. 1930) 
with quests Mark FRoMM 


Joel Miller, tenor saxo hone 
Kelsley Grant, trombone 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


30, piano 


Tribute by members of MOBILE PREID 


: 
: 
e 
4 
| VicroR YOUNG (1900-1956) 


el, piano 


Sn TTTTTTTSNNTNINTTNNUN TNT ee 
ARRAS RL LE 


Tribute by members of the Driscoll fami ly 


JMiKHAIL Ippoitrov-IvANOV (1859-1935) 
arr. Richard E. Thurston 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


Tribute by Calvin MacPhail 


A Thanksgiving 
Rev. Gwenda wells 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 


en 


verso / overleaf 
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Prelude in C ma Of, Johann Sebastian Bach 
Judith Manger, cello 


Poem, Chris Driscoll 
Rev. Gwenda Wells 


Improvisation 
Chris McCann, drums 


Ode to Joy Ludwig van Beethoven 
Ejyusion 


Music Postlude 
Joel Miller, tenor saxophone 
Laura Wheeler, piano 
Miles Perkin, bass 
Liam O'Neill, drums 


| 
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Monday, February 7, 2005 
8:00pm 


ctor 


W.A. Mozart (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
arr. Martha Rearick 


SonNY BuRNETTE (né en/b. 1952) 


Ryoue!r Hirose (né en/b. 1930) 


MaArK FROMM 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 
30, plano 


Vicror YOUNG (1900-1956) 
el, piano 


Mixnait Iprpovitov-IvaNnov (1859-1935) 
arr. Richard E. Thurston 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 


verso / overleaf 
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! Le dimanche 6 février 2005 Sunday, February 6, 20¢c:, 
| t Epreuves Finales Fina 

i Agu 7:00p1 Hater 
i vn 
Ni 

iy CONCOURS DE CONCERTO 


CLASSIQUE DE MCGILL 


MCGILL CLASSICAL 
CONCERTO COMPETITION : 


Tom Williams, coordonnateur/coordinator 


Parmi les lauréats de ces deux concours, il faut mentionner les noms de : 


Previous laureates of the competitions have included: | 


Jo-Ann Bentley, Edward Shipley, 
Jens Lindemann, Dominique Labelle, Jean Trottier, 
Jeremy Thompson, Benjamin Butterfield, Dan Totan, 
Karen Donnelly, Qing Zheng, Roma Duncan, Marc Couroux, . 
Andrei Malashenko, Rhean Kenny, Suzanne Nelson, Minna Shin, f. 
Maryse Fredette, Guylaine Flamand, Marc Béliveau, Joey Pietroroia, : ‘ 
Samia Odeh, San San Farris, Jennifer Raine, Janet Catherine Dea, 
Jonathan Crow, Steven Larson, Hui Jin, Victoria Pennington, 
Blaise Magniére, Guillaume Saucier, Myriam Carrier, | 
Andrew MacDonald, Antoine Lefebvre, Matthew Ma, 
Tristan Green, Kinza Tyrell, Michelle Kwon, \ 
Sophia Kim, Eva Kozma, Maya Kelich, { 
Mark Gaydon, Rémi Pelletier, ‘ 
Lou Paquin, Guy Bernard 


McGill 


| 
Salle Redpath Hall 


years of music 
ans de musique 


Le lundi 7 fevrier 2005 
420h 


BERND ALOIS ZIMMERMANN 
(1918-1970) 


Concerto pour hautbois et petit orchestre 
Hommage a Stravinsky 
Rhapsodie 

' Finale 

Heather Peyton, hautbois/oboe 
classe de/class of Theodore Baskin 
Paul Helmer, accompagnateur/accompanist 


PIOTR ILYICH TCHAIKOVSKY 


Concerto no 1 en si bémol mineur, opus 23/ 
(1840-1893) 


Concerto No. 1 in B-flat minor, Op. 23 
Allegro non troppo e molto maestoso 
Andantino semplice 
Allegro con fuoco 


ERIO 
1 


Yi-Chen Yeh, piano 
classe de/class of Richard Raymond 
__ Richard Raymond, accompagnateur/accompanist 
Richard Raymond, réduction d’orchestre/orchestra reduction 


JOHANNES BRAHMS 


Concerto no 1 en ré mineur, opus 15/ 
(1833-1897) 


; Concerto No. 1in D minor, Op. 15 
= Maestoso 
Adagio 
Rondo. Allegro non troppo 


Jeremy Chaulk, piano 
__ Classe de/class of Stéphan Sylvestre 
_ _ Stéphan Sylvestre, accompagnateur/accompanist 
Stéphan Sylvestre, réduction d’orchestre/orchestra reduction 


ENTR’ACTE 


EDWARD ELGAR 


Dan Jam Concerto pour violoncelle en mi mineur, opus 85 / 
(1857-1934) 


‘ig Concerto for cello in E minor, Op. 85 
an“ Adagio - Moderato 
Lento - Allegro molto 
Adagio 
Allegro - Moderato - Allegro, ma non troppo 
Amelia Jakobsson, violoncelle / cello 


class de/class of Matt Haimovitz ‘ 
Jean Marchand, accompagnateur/accompanist 


OVICH 


MITRI SHOSTAK' 
we (1906-1975) 


i, Concerto n 


he” ie © 1 pour violoncelle en mi bémol majeur, opus 107 / 


oncerto No. 1 for cello in E-flat major, Op. 107 
Allegretto 
Moderato 
Allegro con moto 


Christian Elliott, violoncelle / a 
class de/class of Matt Haimov1 - 
I Jean Marchand, accompagnateur/ accompanis 


Monday, February 7, 2005 
8:00pm 


CHOEUR DE FLUTES DE MCGILL / McGILL FLUTE CHOIR 


ctor 


W.A. Mozarr (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 


arr. Martha Rearick 


NNY BURNETTE (né en/b. 1952) 
ONNY 


Ryoue! Hirose (né en/b. 1930) 


Mark FRoMM 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


30, plano 


VicroR YOUNG (1900-1956) 


el, piano 
KHAIL IppoLitov-IVANOV (1859-1935) 
= arr. Richard E. Thurston 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 


verso / overleaf 


|, 
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Concours de concerto 
Orchestre symphonique de McGill 


Organisés par le département 
d'interprétation, les concours de concerto 
de l’Orchestre symphonique de McGill ont 
lieu tous les ans et visent 4 donner aux 
étudiants exceptionnels de 1’Université 
loccasion de se produire avec 1’Orchestre 
symphonique de McGill. Les deux 
concours s’adressent a tous les étudiants 
qui sont actuellement inscrits 4 plein temps 
ou a temps partiel a la faculté de musique. 


Le « Concours de concerto classique », 
lancé en 2000, a été instauré dans le but 
de créer une occasion d’interpréter les 
concertos de la période classique, 
composés avant 1800. Le principal 
Concours, appelé simplement « Concours 
de concerto », se tient au cours du 
semestre d’hiver. Le répertoire retenu est 
post-classique et doit étre postérieur a 
1800. Ce concours vise donc les 
Concertos de la période romantique 
Jusqu’a nos jours. 


Les gagnants de ces deux concours 
pourront se produire comme solistes avec 
l’ Orchestre symphonique de McGill et la 
CBC pourra, a la discrétion du jury, leur 
décerner une bourse. 


Cest le doyen de la faculté qui préside le 
Jury des deux concours. Les membres 
Votants sont représentés par le chef de 
l’Orchestre symphonique de McGill, un 
membre de chacun des différents 
Secteurs d’interprétation, le directeur du 
département d’interprétation ainsi qu’un 
Tepresentant de la CBC. 


i 


Les deux concours commencent par une 
ng Préliminaire organisée par chacun 
Pd secteurs du département 
2 amman Les finalistes sont 
Sk - Tepresenter leur secteur aux 
Tieures finales des concours. 


ee ee ee ee ee a ee es ee 
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McGill Symphony Orchestra 
Concerto Competitions 


McGill Symphony Concerto Competitions 
are organized by the Performance Area, 
and held annually to provide opportunities 
for outstanding McGill students to perform 
with the McGill Symphony Orchestra. 
Both competitions are open to all full or 
part time students who are currently 
enrolled in the faculty of music. 


The"Classical Concerto Competition" 
launched in 2000, was established to create 
an opportunity to perform the concertos of 
the Classical Period written prior to 1800. 
The main competition, simply known as 
the "Concerto Competition" takes place in 
the winter semester. Repertoire designated 
for this competition is post classical and 
must be composed after 1800. This 
competition is therefore one which features 
the concertos from the Romantic period to 
the present. 


The winners of the two competitions will be 
featured soloists with the McGill 
Symphony. As well, they will, at the 
discretion of the jury, receive a scholarship 
awarded by the Canadian Broadcast 


Corporation. 


The Jury for both competitions is chaired 
by the Dean of the Faculty. Voting 
members are represented by the Conductor 
of the McGill Symphony, a member of 
each of the various performance areas, the 
Chair of the Performance Department, and 
a representative of the Canadian 


Broadcasting Corporation. 


Both competitions begin with a 
preliminary round, which is organized by 
each area of the Performance Department. 
Finalists are chosen to represent their area 


in the subsequent final rounds of the 


competitions. 
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ctor 


W.A. Mozart (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 


arr. Martha Rearick 


SONNY BuRNETTE (né en/b. 1952) 


Ryouer Hirose (né en/b. 1930) 


Mark FROMM 


KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 
sO, plano 


Vicror YOUNG (1900-1956) 
el, piano 


MiIkHAlL IpPpoLitov-IvaANov (1859-1935) 
arr. Richard E. Thurston 


traditionel/traditional 
arr. Sondra K. Tucker 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 
arr. Angeleita Floyd 
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Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 
soir. Le talent, la passion et la conscience 
professionnelle de nos musicien(ne)s sont une source 
d’inspiration pour nous. Des événements comme celui- 
ci représentent un investissement financier important 
pour la faculté de musique. Nous vous invitons a 
contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au 
développement du réle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en 
développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, 
pour en savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


Se ote ote 
me me 


O, 9. 
+0 +0 4 
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We hope you have enjoyed this evening’s production. 
The talent, passion and dedication of our musicians are 
an inspiration to us all. Productions of this calibre are a 
major financial undertaking for the Faculty of Music. 
We invite audience members to join us in furthering 
opportunities for our students and for enhancing 
McGill’s role in the Montreal cultural community, by 
making a financial contribution. 


For further information about supporting our 
programmes, please contact our Development Officer, 
Donna Williams at (514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 


Ba ee eee ee ee — 
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2 lundi 7 fevrier 2005 Monday, February 7, 2005 
poh 8:00pm 


_ | CHOEUR DE FLUTES DE MCGILL / McGILL FLUTE CHOIR 
—| Cindy Shuter, directrice/director 


Le nozze di Figaro (ouverture/overture) W.A. Mozart (1756-1791) 
arr. Howard H. Cohen 


Symphonie n° 4 « Italien » (extrait) / FELIX MENDELSSOHN (1809-1847) 
Symphony No. 4 “Italian” (excerpt) arr. Martha Rearick 
Andante (2© mouvement/2"¢ movement) 


Three Southern Sketches (1992) SoNNY BuRNETTE (né en/b. 1952) 
Lake at Bonneau 
Appalachian Twilight 
Gasparilla Day 


Blue Train (1979) Ryouer Hirose (né en/b. 1930) 


Dances of the Lake, for 4 C Flutes (2004) MaArK FROMM 


entr’acte 
KENNETH LAUFER (né en/b. 1943) 


Jennifer Palmer, piccolo; Amy Zanrosso, plano 


Scars and Scrapes Forever 


Stella by Starlight Vicror YOUNG (1900-1956) 


Cameron Wallis, flfite/flute; Paul Shrofel, piano 


ad 3S] ; : IKHAIL IpPOLITOV-IVANOV (1859-1935) 
ge nthe Sardar : arr. Richard E. Thurston 
Sweet Spiritual Suite traditionel/traditional 
eh arr. Sondra K. Tucker 
Wade in the Water 
My Lord, what a Morning 
Every Time I Feel the Spirit 


CAMILLE SAINT-SAENS (1835-1921) 


De (apa ale 95-1 
-_ arr. Angeleita Floyd 
verso / overleaf 
yo 
ling 
. Box Office 
555 Sherbrooke Street West 
a Pre Monday to Friday www.mcgill.ca/music/events/concerts 
S Via Porte McTavish hoorrto-6:00° p.m 
IP Peel) Billetterie 398-4547 
; 555~rue*Sherbrooke Ouest Renseignements 
McGill Main Campus du lundiyau-vendredi = a 
Access-via' McTavish Gate aemidr a 78h 3 : 
| (Metro Peel) 398-4547 
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CHOEUR DE FLUTES DE McGILL / McGILL FLUTE CHOIR 
Cindy Shuter, directrice / director 


U 
| Caroline Aksynczak - piccolo 
f Rachel Baier - alto, basse/bass 
bm Yun-Chu Chiu - piccolo 


Diana Czuchry - alto, basse/bass 
Marina Guertin - alto, basse/bass 
Miriam Hartropp - piccolo, bibliothécaire/librarian 


ak Sarah Howie - alto, basse/bass 

is Stephanie Luck - alto, basse/bass 

hie Keri Matthews - piccolo 

i Laura Oliver - piccolo, alto 

3 Jennifer Palmer - piccolo, alto, basse/bass 


Tieja Thomas - alto 


répétiteur de jazz / jazz coach 
Cameron Wallis 


Invités / Guests: 
Quatuor de flitte/Flute Quartet - Karyne Bélanger, Sophia Karwowski , Mélanie Lauziére, Ariana Markowitz 

Contrebasse/Double Bass - Ninn Langel 

Percussion - Victor Shin, Julian Politis q 

Piano - Paul Shrofel 


Ce concert fait partie des épreuves im 


con posées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. \R 
Chis concert is presented in parti 


al fulfilment of the requirements for the degree or diploma programme 
of the students listed above. 
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Doctoral Recital (opera coaching) 
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Master’s Recital 
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RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 
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Le mardi 8 février 2005 Tuesday, February 8, 90 
4 20h 8.00 


Trio PHOENIX 


Lieve Schuemans, fldte/flute 
Simon Turner, vicloncelle/cello 
Brigitte Poulin, piano 


avec artiste invitee / with guest artist 


Ingrid SchmithUsen, soprano 


a@an ESPACE 
‘{S? MUSIQUE 
100,7™ 


Le concert de ce soir est lun des 16 concerts qui seront enregistrés et aliffusés par les 
radios anglaise et francaise de CBC/Radlio-Canadla dans le cadre des célébrations 
marquant le 100° anniversaire de la musique 4 I'Université McGill. 


Tonight's concert is one of 16 that will be recorded for future broadcast on the English 
and French radio services of CBC/Radio-Canada as part of the celebrations marking the 
700” anniversary of music at McGill University. 


Réalisateur / Producer: Laurent Mayor 
emseeur de son / Sound Engineer: Dominic Beaudoin 


\ 
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a, 


Doctoral Recital (opera coaching) 
i) (py aa lOles de programme 


Maurice Ravel - Chansons Madécasses (1925 — 26) ; 
En 1926, aprés la premiére représentation des Chansons Madécasses, Henry Prunicres PE ws fy Cl NO 
souligne, dans La Revue Musicale, que “depuis les quelques derniéres années, l’art de Ravel pax y / 
est devenu plus linéaire, plus léger et plus contrapuntique. Ravel a précisé sa pensée en une 
forme plus rigoureuse que jamais.” Ravel admet lui-méme que “méme si les Chansons 
Madécasses ne sont en aucun facon schénberguiennes, elles n’auraient pu étre écrites sans = _Neil] 
' Yexemple de Schénberg. Ces trois piéces pour voix, fliite, violoncelle et piano sont peut-Etre 
les plus modernes que Ravel ait composées, par l’emploi qu’elles font de la voix, les 
éléments dramatiques, voire érotiques, du texte, la linéarité de leur contrepoint et par-dessus Master’s Recital 
Hout, par leur bitonalité. Les chansons reprennent des textes soit-disant traduits du malgache 
| par le poéte créole Evariste-Desiré de Parny et publiés en 1787. Mais puisque Parny ne 
ae gh malgache et qu’en plus, il n’était jamais allé 4 Madagascar, il est fort probable 
a instar des poémes Bilitis de Louys, qu’ils étaient de son cru. Dans la premiere chanson, yf y eer 7 
fe le narrateur attend Nahandove, sa — Son ardent désir est illustré par les phrases “s bop? Ne 
, ek decroissantes et isolées du solo de violoncelle, qui se concentrent en la repetition presque 
WN Bobsessive du ton. Lorsque Nahandove arrive, Ravel, au lieu de décrire la gestuelle 
fomantique conventionnelle, ralentit plutdt le rythme, suggérant ainsi par le bercement de ‘ur dy 
) Taccompagnement, le détachement de leur rencontre. Aprés le départ de Nahandove, le 
poete dit qu’il “languira avec désir et regret” au moins jusqu’a son retour, le soir venu. Apres 
E le theme de la chanson s’intéresse plus au désir qu’a son épanouissement. La deuxieme 
chanson se veut un cri passionné contre l’homme blanc coupable de traitrise et de promesses RICHARD STRAUSS 
ats brisées. Le narrateur chante en fa diése majeur, alors que la race des hommes blancs est (1864-1949) 
Iepresentee par l’ensemble, en sol. Il n’y a pas de dénouement a cette bitonalité, aucune 
Coexistence n’est possible. La chanson finale fait un retour 4 la langueur érotique de la 
apremucre et la bitonalité représente ici la femme en tant que CEother. Mais cette fois-cl, ily 
4 aun dénouement qui suggére |’union des deux amants. 
av and 
fen Debussy — Bilitis (arrangement de K. Lenski) Teg ie yatt 
embre 1894, Pierre Louys publie le cycle lyrique “Bilitis”, une succession de poe 1ers 


up léloge de lancienne beauté grecque du méme nom et qui, selon ae a = tia 

| Taduction des Grecs”. Selon la préface, Bilitis a vécu au sixieme siécle avant J.-C. El Be 
chanson” ont été gravées sur sa tombe, a sa mémoire. Ce n’est que peu de tempos apresla ft 
ublication des Chansons de Bilitis que la fraude anodine fut dénoncée : les chansons étaient 


“ctites par Pierre Louys lui-méme. Debussy et Louys se connaissaient depuis 1893 ce Jon 
ose liés d’une amitié profonde et fructueuse. Debussy s’est inspiré des poemes slie 
#0uys pour trois de ses compositions : Trois Chansons de Bilitis (1897) pour soprano a vott 
Plano, Les Chansons de Bilitis (1900), une musique de scéne pour narrateur relatives Pe ; ton 
connue, deux flites, deux harpes et célesta, et Six Epigraphes Antiques (19? ) us nik 
freemen pour piano 4 quatre mains. Les trois piéces ont un corpus simi aoe ve 

onstituent en fait des remaniements plutét que de simples arrangements. En s msp Aisaet 

Corpus de la version théatrale, Karl Lenski en a fait une suite de six pieces pour 


Fr “a verso/over 
wv : , ile 3 ea s’établit a LT 
(6 Pres des études dans sa ville natale de Toronto puis 4 Princeton, John a 

de l’Universite 


Montréal en 1973 pour enseigner a la faculté de musique ‘| obtient maintes 


wimee la faculté 4 : paca mbreux prix, 1 
e 198 5 iendaire de no : 
@Pommandes et écrit (oy aieapen - musique de chambre instrumentale, www.megill.ca/music/events/concerts 


es. Ses 

i : t oeuvres vocal 

f ia Musique électroacoustique, oeuvres pour grand ensemble ¢ 
Mpositions ont été présentées dans un grand no 


mbre de manifestations majeures 4g 
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travers le monde, entre autres au New Music America Festival a Philadelphie aux Ete! 
Unis; a I’Itinéraire, le Festival Musica et le Festival “Présences” en France; en Hongrie; 
Festival de Liege en Belgique, au Festival de Hollande de méme qu’aux festivals dew 
Société internationale pour la musique contemporaine (S.I.M.C.) au Danemark, au Canaziiit 
et en Suéde. Parmi ses derniéres créatiopns, mentionnons : Schattenwerk, pour deux violo;an 
(Halifax, 2003); Sacrée Landowska, théatre musical (Montréal, 2001); Music according 
Aquinas, pour choeur de chambre — 12 voix, deux clarinettes et violoncelle (Vancouve: 
2002); la musique de scéne pour la piéce Urfaust — tragédie subjective (d’apres Goethe» 
Pessoa) pour le Théatre UBU (Montréal, 1999). 


Alma & Oskar mélodrame (d’ outre-tombe) (1994) 

D’aprés Alma Mahler ou l'art d’étre aimée (1988) de Francoise Giroud thidy 
Ce mélodrame musical (d’outre-tombe) ayant pour toile de fond la Premiere Guer,, 
mondiale décrit en musique l’histoire d’amour entre Alma Schindler-Mahler et l’écrivain , 
peintre expressionniste Oskar Kokoschka, selon la récente biographie d’ Alma de Frangoi: 
Giroud.L’ oeuvre parle des souvenirs et des malentendus entre les deux amants, ainsi que ¢ 
l’extraordinaire tableau intitulé Windsbraut (La Fiancée du vent), né de leur amour. Dat 
la version pour voix seule et piano, Alma & Oskar est une commande de la Société Radic 
Canada dans le cadre de 1’édition 1995 du Concours des jeunes interprétes. (JR) 


Bettina numéro de cirque (d’outre-tombe) (1999) 
d’aprés Venetianische Epigramme (1790) par J.W. Goethe 
et Sexual Personae (1990) par Camille Paglia 
Bettina, |’adolescente a l’air famélique que renconre Goethe lors d’un voyage a Venise 
figurait parmi ces maints enfants de la rue qui, pour gagner leur vie, jouaient devant d 
touristes, surtout devant ceux qui arrivaient du nord. Goethe ressent l’enchantement, nl 
finalement, son propre amour de soi le domine. Cette oeuvre m’a été commandee p 
l'Institut Goethe et la Société musicale André-Turp en vue d’une occasion spéciale. Elle 
été chantée pour la premiére fois par la soprano allemande, Ingrid Schmithiisen, lors d 
concert qui célébrait le deux-cent-cinquantiéme anniversaire de naissance du poéte Joham 
Wolfgang von Goethe (1749 - 1832). La création, avec Marc Couroux au piano, a eu lie 
a Montréal le 24 octobre 1999. (JR) 


Annelies Van Parys, née a Bruges, a terminé ses études au Conservatoire royal de Gand fs 
composition, piano et musique de chambre. Son répertoire comprend des piéces pour plano,,® 
plusieurs pour orchestre de chambre, choeur et orchestre. Elle a aussi composé de la musique e 
pour un court dessin animé poétique, Maanvi de Isabelle Bouttens. Annelies a été laureal 
en 2001 du Prix Flandres/Québec pour sa piéce Phrases V (pour guitare, harpe, piano @ 
percussion) et récipiendaire en 2004 du prix belge “Jeugd en Muzieck”. Annelies Van Parys 


enseigne actuellement au Conservatoire municipal de Bruges. I 


3MEW poems (2004) sont trois piéces pour voix, flite, violoncelle et piano composées po 
le trio Phoenix. Les textes expriment la poésie de Charlotte Mew (1869 — 1928), poole 
aujourd’hui oubliée mais qui fut admirée de son vivant par des personnalités aussi illustr % 
que Virginia Woolf et Ezra Pound. J’ai choisi trois poémes de son recueil The Rabli ‘ 
Sailor, édité en 1929 (un an aprés son suicide) : From a Window, Domus Caedet Arborem ' 
et Rooms. Le premier poéme décrit au premier abord un merveilleux tableau, mais en Meme * 
temps, fait allusion a la disparition (au suicide?) de la beauté de la nature par oppositiong * 
la disparition des sentiments. Le second poéme est un appel douloureux contre la destructiog ° 
de la beauté naturelle. On pourrait penser a une réflexion écologique avant la lettre, mals n 
touche également au dualisme qui est de plus en plus présent dans les piéces de Mew (Ie 
dualisme n’est pas we une idée romantique, mais aussi le 7 


& McGill 


OO sexsi, 
Iollack Concert Hall 
Salle de concert Pollack 


‘ejeudi 10 février 2005 Thursday, February 10, 2005 
il9h 7:00 p.m. 
a, 
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résultat de la maladie mentale dont elle souffre) : la nature est bonne, "homme est 

méchant, Le dernier poéme s’intéresse a une vie (antérieure?) Qui réve du repos éternel 

(i-bas dans le soleil, dans la pluie ». La structure formelle des poémes de Mew se base yy / ; 

sur la permutation du chiffre 3 qui forme les 3 éléments (M E W) de son nom. lf C-), pa VAC 

L’atmosphére est principalement légére, silencieuse et vague, en un certain sens, 

i éphémére. La voix n’est pas traitée seule par opposition a un ensemble, mais elle est plutét 

: intégrée au tout. Le piano est toujours présent pendant la piéce, comme une sorte de base ; 

mil soutenant le reste. En plus de la musique et du jeu habituels, j’ai utilisé d'autres -Neill 

. techniques pour aller chercher des couleurs et des timbres pouvant peindre le texte en une 

sorte de « tableau » sonore, sans avoir recours a des effets programmatiques. [AVP] : : 
Master’s Recital 


™ Leos Janatek - Pohddka (1910, rév. en 1923) 
Pohadka, ou Contes de fées, a été composé en 1910, avant le premier succés opératique 
Jenufa de Janaéek, mais aprés sa fascination pour les structures de parole de salangue ry 
maternelle, le tchéque. Le conte s’inspire d’une légende slave qui raconte histoire du fils Z, SOP MAME 
d'un tsar qui, malgré le fait que sa vie soit promise a l’enfer, quitte la maison pour 
affronter le sorcier. Sur son chemin, il découvre un lac ot nagent trente canetons et sur 
| le bord duquel se trouvent autant de robes. Il en vole une, puis observe les canetons qui 
septs uittent le lac, enfilent les robes et se transforment ensuite en princesses. En observant le urdy 

demier caneton (stirement au moins un cygne!) qui cherche sa robe, ila pitié de lui et lui 

tedonne la robe. Le caneton se transforme en la plus belle princesse, qui est en fait la fille 

de Katschei. On assiste a une fin heureuse. Le moins que l’on puisse dire, c’est qu’il est 

difficile de distinguer les grandes lignes de cette histoire dans la musique de Janaéek. Par RICHARD STRAUSS 
contre, les trois mouvements renferment une combinaison de points culminants héroiques (1864-1949) 
et passionnés et de musique plus réaliste qui semble trouver ses origines dans les idiomes 
A eines de la Moravie. Pour moi, la musique semble plus appropriée au milieu paysan 
40 4s opéras de Janatek comme Jenufa, qu’a l’entourage des tsars et des princesses. 


Ventends notre héros qui, a la fin, se proméne gaiement dans la forét, en sifflant. [ST] ee 
n 
Ana Sokolovic est née 4 Belgrade, Yougoslavie en 1968. Elle a étudié la composition _satt 


ri 
yap “pa de Dusan Radic a l’Université de Novi Sad, avec Zoran Eric a V Universite = iers 
Sc grade, puis a obtenu une maitrise avec José Evangelista a l'Université de Masur - (lan 
oo comprend des oeuvres pour orchestre, pour piano et plusieurs one fe iin 
g/l Musique de chambre. Elle a également composé de nombreuse musiques de scene. Eng 


eft 


ai : 
if re 1998, Ana Sokolovic a été lauréate du Concours des jeunes compositeurs Hele talk 
on ave Ambient V pour deux violons, Secret de polichinelle pout quatre instrument r 
gi et Pesma pour mezzo-soprano et sept instruments. En 1999 elle a obtenu le premier prix 
wit du concours des jeunes compositeurs de Radio-Canada pour son oeuvre Géometrie 

ue le grand prix toute ton 


Sentimentale dans la catégorie musique de chambre, ainsi q| 
oe Ella a obtenu des commandes de 1’Ensemble Contemp et Cas 
Se Pe Musique Contemporaine du Québec, des compagni¢s a igs paar = 
at ic, du Ou: apd , - 1’Orchestre baroque : 

Quatuor Molinari, de 1’Esprit Orchestra, de Music Theatre Co., de 


ye orain de Montréal, dela nik 


(p's de P’Orches =e uddings : 

oe Ly i Derome, de la lecwntiats Lori ene dennt en plus d’étre a plusieurs —— ee EEE 
ne boursiéres du Conseil des arts et des lettres du Québec et du Conseil des arts d epi 

it glue §0 1996, elle a été représentante du Québec a la Tribune in ternationale des comp 


mmende de la piece imposée 
i ae ois. a Sokolovic travaille 
: ontoise Queen of Puddings Music 


hell” , . . 
alt) de l’Unesco a paris. Elle a également obtenu ¢ www.mcgill.ca/music/events/concerts 


itt 2 Concours de violon des Jeunesse musicales 
( ent aun premier opéra pour la compagnie tor 
ri 1 eatre Co. Ana Sokolovic vit a Montréal depuis 1992. 
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Lieve Schuermans est diplémée d’un Premier Prix du Conservatoire de Musique d’ Anvers 
du Conservatoire Royal de ruxelles, oti elle a étudié avec Marc Grauwells. Elle a aussi séjour 
comme artiste en résidence au Banff Centre for the Arts. Comme soliste et chambriste ellejqwslli 
donné des récitals en Belgique, Luxembourg, France, Angleterre, Canada et EUA. Depuis 199 
Lieve est co-fltite solo de l’Orchestre Philharmonique de la Radio Belge. Elle et son mari Ma 
Schiellemans ont fondé la ZAAL 7, espace indépendant pour le theatre et la musique a Anver 


Simon Turner est basé 4 Manchester depuis qu’il a l’4ge de 16 ans. Il est diplome & 
Chetham’s School of Music, et du Royal Northern College of Music . Des visites réguliéres ai 
Canada comme membre du Trio Phoenix |’ont éventuellement amené 4 laisser son poste d 
membre de I’Orchestre Philharmonique de la BBC-Nord et a venir compléter un maitrise .. 
I Université McGill (grace 4 une bourse du Commonwealth). Simona joué /I ritorno deg_ 
snovidenia de L. Berio en présence du compositeur. II a aussi joué le concerto Cuimhneacha 
Urramach de James Harley a Montréal. Il a donné des récitals au Canada, Belgique et e* 
Grande-Bretagne oi il joue autant la musique contemporaine que la musique plus traditionnelle 
Il est maintenant violoncelle co-principal avec l’Orchestre Hallé et membre du Quatuo); 
Metropolitain. 


Brigitte Poulin est reconnue autant comme soliste, chambriste, qu’accompagnatrice €. 
pédagogue. Elle a étudié 4 l’Académie de musique de Vienne, au Banff Centre for the Arts™ 
ainsi qu’au Conservatoire de musique de Montréal. Elle détient un doctorat en interprétation dé 
la musique actuelle pour piano de l’Université de Montréal. Le répertoire de Brigitte englobe: 
toutes les époques : de l’invention du piano jusqu’a sa déconstruction. Aussi se fait-elle ur, 
devoir de consacrer une part importante de son temps aux oeuvres du 20e et 21e siécle. En plus: 
d’avoir joué pour de nombreux festivals de musique contemporaine en Europe, au Canada c, 
aux Etats-Unis, Brigitte a dirigé des ateliers de piano et de musique de chambre au sein de 
plusieurs universités canadiennes et américaines. Elle a 4 son acquis quelques enregistrements™'2 
CDs solo et de musique de chambre pour les compagnies montréalaises SNE, Fonovox ef: 
Amberola. Ses récitals sont souvent enregistré par Radio-Canada/CBC. , 


Le répertoire de prédilection d’ Ingrid Schmithiisen s’étend du Lied a l’Oratorio jusqu’aux 
oeuvres contemporaines qu’elle prépare en étroite collaboration avec divers compositeurs. Son 

esprit d’ouverture a des genres et a des styles trés différents caractérisait déja la jeun¢ 
musicienne d’Aix-la-Chapelle venue étudier je chant au Conservatoire de Cologne. Explore thes 
toutes les ressources de la voix, étre constamment 4 |’affat de nouvelles formes d’ expression," 
c’est la la legon qu’elle a retenue de ses maitres Gregory Foley et Dietrich Fischer-Dieskau. 


La discographie d’Ingrid, qui comprend prés de quarante titres, temoigne amplement de =f 
souci d’enrichir sa palette expressive au contact d’un trés large réperotoire : Monteverdi, Bach 

Mozart, Schubert, jusqu’a Wolf, Berg et Debussy. Qu’il suffise de mentionner Ses 
interprétations du. Chant de le terre de Gustav Mahler dans la version de chambre d wh 
Schoenberg, d’Une Soirée Vian de Denys Bouliane ou encore du Stabat Mater de Boccheriny 
avec l’Ensemble Les Adieux, sans oublier ses enregistrements de chansons folkloriquegyy;,, 
européennes dans des traitements aussi variés que ceux de Britten, Jana éek ou Bartok. 


Ingrid se produit depuis plusieurs années en récital avec le pianiste Thomas Palm, et d a 
nombreuses formations réputées dont les quatuors Cherubini et Auryn, et les ensembles Moderng ** 
Il Concertino Kéln, Musica Antiqua et Bach Collegium Japan sous la direction de Masaakt 
Suzuki, avec lequel elle a enregistré la Passion selon Saint-Jean et plusiurs Cantates de Bach. x}; 
Au Québec, Ingrid a notamment chanté avec |’Orchestre symphonique de Québec et l’ensembl 

Les Idées heureuses. On a aussi pu l’entendre 4 maintes reprises avec la Société de musiqu Ni 
contemporaine du québec (SMCQ) sous la direction de Walter Boudreau, avec lequel elle s’esF,” 
illustrée dans le cadre du festival Présences de Radio France a Paris en 1999. \ 


De récents concerts incluent des invitations du festival Ars Musica de Bruxelles dans ef 
oeuvres d’ Antoine Bonet et Wolfgang Rihm, du Musickfestspiele de Dresden avec la musique ®: 
de Louis Andriessen pour le film de Peter Greenaway M is for Man, Music, Mozart , 0 
Festwochen de Vienne dans la création d’une oeuvre de Michael Riessler, du festival 
Bachwocke d’ Ansbach dans des performances de Cantates de Bach. ainsi que des tournées el 
Australie et Taiwan dans des oeuvres de Haydn et de Bach: 
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Maurice Ravel - Chansons Madécasses (1925-1926) 
"PWriting in La Revue Musicale, in 1926, after the first performance of the Chansons 
| Madecasses, Henry Pruniéres noted that “Across the last few years, Ravel’s art has 
become more linear, more sparse, more contrapuntal. He condenses his thought in an ever 
more rigorous form.” And Ravel himslef admitted that while “the Chansons Madécasses 
are in no way Schoenbergian, they could not have been written without Schoenberg’s 
example,” These three pieces for voice, flute, cello and piano are perhaps the most modern 
things that Ravel ever wrote in their use of the voice, the dramatic, even erotic, elements 
in the way the texts are set, the linearity of their counterpoint and above all, their bi- 
tonality. The songs set texts supposedly translated from Madagascan by the Creole poet 
| Eyariste-Desiré de Parny and published in 1787. As Parny neither spoke Madagascan nor 
« ¢ onl Wavelled there, it is more likely that, as with Louys’ Bilitis poems, they are his own 
inventions. In the first, the narrator waits for his mistress Nahandove, his yearning 
portrayed in the falling and lonely solo cello phrases centred on an almost obsessive 
Tepeated pitch. When she arrived, Ravel avoids conventional swooning romantic gestures 
; and instead slows the tempo, suggesting by the rocking accompaniment the familiarity of 
“Miheir meeting. After Nahandove leaves again, the poet says he will “languish with desires 
and regrets”, at least until tonight, when she will return. The song is, after all, more about 
1 desire than its fulfilment. The second song is an impassioned cry to mistrust the white man 


off forhis treachery and broken promises; the narrator sings in F-sharp major while the white 
Tace is represented by the ensemble in G. There is no resolution of the bi-tonality; there 
can be no living together. The final song returns to the erotic languor of the first, and the 
bi-tonality here represents the woman as other. But here there is a resolution, suggesting 


| the union of the two lovers. 

| In December 1894 Pierre Louys published the lyric cycle Bilitis, a succession of poems 

eulogizing the ancient Greek beauty of the same name, which he claimed to be a 
“y “anslation from the Greek”. According to the preface, Bilitis had lived in the 6 century 
| B.C., and the “songs” had been engraved on her tomb in her memory. It was only a short 
; a after the publication of the Chansons de Bilitis that they were exposed as a ee 
4 Maud: the poet was Pierre Louijs himself. Debussy had known Louys since gt Rowe = 
i deep-rooted and fruitful friendship had grown up between them. Deaey ais 

compositions on the poems by Louys: Trois Chansons de Bilitis (1897) for soprano 
Piano, Les Chansons de Bilitis (1900), a relatively unknown ‘musiqh= i een ae 
¥ hatrator, two flutes, two harps and celeste, and Six Epigraphes Antiques Liar Ae’ than 
| Plano four hands, All three pieces share material, but are more re-workings mae watt 
/j M*te arrangements. Taking material from the theatre version, Karl Lenski made e 
Of six pieces for flute and piano. 


Claude Debussy - Bilitis (arr. K. Lenski) (1914-1983) 


Joh : : teac 
n Rea, born in Toronto, leads a triple career as composer, gsioned and has 


Producer. Recipient of many awards, he has been frequently comm eter 
come Works in several genres: chamber music, music-theatre, electroacous : cae = 
fg COMpositions for large ensemble such as orchestra, ballet, choral, and aid So. 
J Creative Projects over the last few years: Scha ttenwerk, for two violins . ane: re 
oN Sacrée Landowska, music theatre (Montreal, 2001); Music, according Mental tie 
chamber choir - 12 voices, two clarinets and cello (Vancouyeh, coat 2 oe errr 

} ie py Urfaust-tragédie subjective (after Goethe and Pe 
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CHOEUR DE FLOTES DE McGILL / McGiy FLure Cuore 
Cindy Shuter, directrice / director 


Miriam 


Jeni 


Quatuor de flite/Flute Quartet - Karynx 


Ce concert fait p 
This concert 


Cor 
Per 


artie des épreuve; 
1S presented in pz 


Rachel Baier - alto, basse/bass 


Caroline Aksynezak - piccolo 


UBU (Montreal/Weimar, 1999); a septet, Plus que la plus que lente for the Ex Noy"! 
Ensemble (Venice, 1998); and a reorchestration for 21 musicians of Alban Berg’s opes** 
Wozzeck, for the Nouvel Ensemble Moderne (Banff/Montreal, 1995). His compositio 
have also been presented in a number of important events around the world such as 
New Music America Festival in Philadelphia; L’Itinéraire and the Festival Musica } 
France; in Hungary; the Festival de Liége in Belgium; at the Holland Festival as well 

at the Festivals of the Society for Contemporary Music (ISCM) in Denmark, Canada, any 
Sweden. Besides his activities as a composer, John Rea has lectured and published article , 
on 20"-century music and, since 1973, has taught composition, music theory and must 
history at McGill University where he was Dean of the Faculty of Music (1986-1991 


— 


Alma & Oskar melodrama (from beyond the grave) (1994): see 
after Alma Mahler or the Art of being loved (1988) by Francoise Giroud - 
Set on the eve of World War I, this melodrama (from beyond the grave) isa = Wd 
account of the love story between Alma Schindler-Mahler and the visual artist and ie I 
Expressionist Oskar Kokoschka, as told in the recent biography of Alma a 
Fran¢oise Giroud. The composition deals with memory, misunderstanding — . 
two, and makes reference to the fruit of their love, the great painting entitled ye ‘ ' 
(the Bride of the Wind). In the version for one solo singer and piano, Alma & E “a t 
commissioned by Radio-Canada for the National Competition for Young Perform 
1995. [JR] 


Bettina circus number (from beyond the grave) (1999) 

after Venetianische Epigramme (1790) by J. W. Goethe 

and Sexual Personae (1990) by Camille Paglia Y 

Bettina, the waif-like piece that Goethe encounters on a trip to Venice, bie me 
those many street children who earned their living performing for tourists, ma ee 
the north. Geothe is charmed by her but, in the end, loves himself more. _ wee 
commissioned of me for a special occasion by the Goethe-Institut and the | 


: : : ee ‘ Jebratin 
Society: it was sung by German soprano Ingrid Schmithiisen during a concert oo 


1, Canada,” 


ay, 


Ls 


me 


the 250" anniversary of the birth of the poet Johann Wolfgang von Goethe be 
The premiere performance, with pianist Marc Couroux, took place in Montre 
on October 24, 1999. [JR] 


: te 
Annelies Van Parys, a native of Burges, has completed graduate studies from int 
Royal Conservatory in composition, piano and chamber music. Her eee ~ te 
works for solo piano, several chamber ensembles, choir and orchestra. a re lief 
music for a short poetical cartoon called Maanvis by Isabelle Bouttens. In 200 eee t 
received the prize Flandres/Quebec 2001 for her piece Phrases V (for guitar, or raf ads, 
and percussion) and in 2004, the Belgian prize “Jeugd en Muzieck”. Annelies Rls: 
currently teaches at the Bruges municipal Conservatory. , 


‘1 


poetess who has been forgotten nowadays, but was admired in her time ys me a 
personalities as Ezra Pound and Virginia Woolf. I chose three poems out of her 2 2 m 

“the Rambling Sailor” that was edited in 1929 (a year after her suicide): st 
Window”, “Domus Caedet Arborem” and “Rooms”. The first poem describes @ ; ihe 
beautiful tableau but in the same time there is an allusion on disappearance (suicide?) ¢ 


beauty of nature in contrast to the disparate feelings. The second is in fact a e? Pa 
natural beauty. An ecologist reflex “avant la letter” one cou 


against destruction of 


(i MR 


ijieaput it also plays with a dualism that occurs more often in the works of Mew (and is not only 
sili omantic idea, but also a result of the mental illness she suffered from): nature is good, 
{fuman is evil. The last poem is one that reflects about a (past?) life and longs for eternal rest 
q}#out there in the sun, in the rain”. 


ithe formal structure of the Mew Poems is based on the permutation of the figure 3 that 
ims the 3 figures (M E W) of Mew’s name. Atmosphere is mostly very thin, silent and 
gague, ephemeral in a way. The voice is not treated as soloist versus ensemble, but 
tegrated in the whole. Piano is during the piece always present, as a kind of basis where 
speving is built on. Besides normal playing and singing, I used some extended techniques 

search for colours and timbres that could paint the text as a kind of sounding “tableau” 
Without Tunning into programmatic effects. (AVP) 


feos Janatek — Pohddka (1910, rev. 1923) 
ohadka, or Fairy Tale, was written in 1910, before Janaéek’s first operatic success with 
Zechoslovakia. It was inspired by a Slav legend, telling of a Tsar’s son who, though his life 
has been promised to the infernal, leaves home to confront the sorcerer. On his way, he 
#scovers a lake with 30 ducklings swimming on it, and with 30 robes by the water’s edge. 
© steals one robe, and watches as the ducks, leaving the lake and putting on their robes, are 
ansformed into princesses. Watching the final duck (surely at least a swan!!) search for her 
‘fobe, he takes pity and returns it to her, whereupon she is transformed into the most beautiful 
nincess of all, also happening to be Katschei’s daughter. A happy ending follows. It is hard, 
0 say the least, to discern the outlines of this story in Janaéek’s music. But the three 
movements do contain a mixture of heroic and passionate climaxes and more down-to-earth 
he bie music which seems rooted in the folk idioms of Moravia. To me, the music seems 
More appropriate to the peasant milieu of Janacek’s operas such as Jenufa than to the doings 


| Tsars and princesses. I hear our hero, at the end, wandering happily off into the forest, 
Whistling. (ST) 


4 
acd 


4 Sokolovie was born in Belgrade, Yugoslavia in 1968. She studied composition with 
'san and with Zoran. She completed a master’s degree at Université de Montréal under the 
* fltection of José Evangelista. She also attended a composition workshop with Tristan Murail 
thd Denys Bouliane in the summer of 1997. Her repertoire consists of works for orchestra, 

or plano, and several pieces of chamber music. Several works have been performed m 
anada, France, the Netherlands, Switzerland, Germany, Italy and Ukzaine. She has received 

_ygotimissions from the Esprit Orchestra, Société de musique contemporaine du Québec, the 
face companies Brune and Cas Public, the Molinari String Quartet, the Orchestre baroque 
se Montréal, the Ensemble contemporain de Montréal, the Orchestre symphonique de 
ontréal, the Queen of Puddings Music Theatre Co., the Soundstreams, the Manitoba 
: ber Orchestra and the Arraymusic. In 1995 and 1998 Ana Sokolovic was three time 

er in the Competition for Young Composers of SOCAN. In 1996, Ambient V = 
~ Mhosen to represent Canada at UNESCO’s International Rostrum of Composers 1n Paris. 
1999, Géométrie sentimentale obtained a first prize in chamber music category and Gran 
, wPrix of 13¢ CBC Radio National Competition for Young Composers. Ana Sokolovic lives 
979" Montreal and is an Associate Composer of the Canadian Music Centre. 
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Lieve Schuermans won a Premier Prix from the Antwerp Conservatory of Music and 
awarded a Dipl6me Supérieur in both chamber music and flute by the Royal Conservator _ 
Brussels, where she studied with Marc Grauwels. As an artist in residence she spent almost a¥— 
at the Banff Centre for the Arts in Canada. As a soloist she performed concertos as wel 
chamber music repertoire in Belgium, Luxembourg, France, England, Canada and the USA. 
recitals have been broadcast by BRT and RTBF Radio. Since 1994 Lieve is co-principal flut 
the Belgium Radio Orchestra and, with her husband, runs an independant concert hall and thea: 
‘Zaal 7', in Antwerp. 


Miriam 


Jent Simon Turner has been based in Manchester since the age of sixteen, studying first at Chethar 
School of Music, then at the Royal Northern College of Music and then becoming a membet 
the BBC Philharmonic Orchestra. Regular visits with Trio Phoenix to Canada eventually ledt 
to leave his job and enroll in the Master of Music programme at McGill University, Montre 
where he spent two years funded by a Commonwealth Scholarship. He has given recitals 
Canada, Belgium and Britain of both new and more traditional music, performed Berio’s conce 
I ritorno degli snovidenia in the presence of the composer and gave the first Montn 
performance of the concerto Cuimhneachan Urramach by James Harley. Since returning 
England he has worked with many orchestras, including the Goldberg Ensemble, the Halle, a 


K the Northern Sinfonia. He is now co-principal cello with the Hallé Orchestra, and a member 
Quatuor de flGte/Flute Quartet - Karyne the Metropolitan Quartet. 


Cor 
Perc 


= 


Brigitte Poulin is an active soloist, chamber musician and vocal accompanist. Her list 

repertoire is extensive and covers all periods, from the invention to the deconstruction of t 
piano. She studied at the Vienna Academy of Music, the Banff Centre for the Arts, the Montr 
Music Conservatory, and obtained a doctorate specialized in the interpretation of core 
piano literature from 1’Université de Montréal. Brigitte has performed for numer 

contemporary music festivals in Europe, Canada and the USA. She has also given plat 
masterclass and chamber music workshops in Canadian and American Universities. Brigitte hi 
recorded CDs (solo and chamber music) for Montreal companies SNE, Fonovox and Ambero 
Her concerts and recitals are often broadcast by the CBC / SRC. 


Ingrid Schmithiisen, soprano, is a devoted performer of chamber music, lied, oratorio an 
contemporary music. Born in Aachen, Germany, she began her studies of these diverse gem 

and styles in her student years at the Musikhochschule K6In. Her teachers Gregory Foley ai 

Dietrich Fischer-Dieskau were supportive in her early explorations of the unique colours of th 
voice, and in her search for an individual approach. 


Her diverse repertoire, ranging from Monteverdi, Bach, Mozart and Schubert to Wolf, Bef : 
Messiaen and contemporary composers, is well represented by her extensive discogtaplt 
Examples include the recording of Arnold Schénberg’s chamber-music version of Gusta 
Mahler’s Das Lied von der Erde, the premiere of Denys Bouliane’s meta cabaret Une Soir 
Ce concert fait partie des épreuve: Vian, and the recording of Boccherini’s Stabat Mater with the Ensemble Les Adieux. 
This concert is pres in pz i 
heart 1s: presented ia ps Ingrid Schmithiisen has enjoyed close collaborations with pianist and chamber musician Thoma 
Palm, the Auryn-Quartett, the string quartet Les Adieux, the Windbacher Boys Choir and tt 
conductor Karl Friedrich Beringer, Hermann Max and his Ensemble Das Kleine Konzert, 
harpsichord and fortepiano player Gerald Hambitzer, the orchestra Concerto Kéln, the Ba 
Collegium Japan, Musica Antiqua, Trio 1790, Musica ad Rhenum, Ensemble Modem, Ensemble. 
Kéln, the SMCQ Ensemble (Société de musique contemporaine du Québec), and its conductol ~ 
Walter Boudreau, and others. 


Recent concerts include invitations to the Ars Music Festival in Brussels with works of Antotis 
Bonet and Wolfgang Rihm, to the Dresdner Musikfestspiele with Louis Andriessen’s musi¢ fo 
Peter Greenaway’s film M is for Man, Music, Mozart, and to the Wiener Festwochen wit 
premiere of Michael Riessler, performances of Bach cantatas at the festival Bachwoche Ansba 
as well as concert tours to Australia and Taiwan with works of Bach and Haydn. a 
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Chansons madiécasses [1925-26] 
Nahandove 
Aoua! 
ll est doux 


Bilitis 
Pour invoquer Pan, dieu du vent d’été 
“Pour |’Egyptienne 
Pour que la nuit soit propice 
Alma et Oskar [1994] 


Bettina [1999] 


ENTR ACTE 


3 Mew Poems [2004*] 
From a Window 
Domus Caedet Arborem 
Rooms 


* ‘ 
Creation, commande, grace au Ministére Flammand de la culture / 


Premiere, commission, thanks to the Flemish Cultural Ministry 


Pohddka (une histoire /a tale) (1910, rev..1923] 


Tanzer Lieder [2005* *] 
Sur une étoile 
Stimmen 
Dezember 
Wishing well 
Last song 


Création, commande, grdce au Conseil des Arts du Canada / 
Premiere, commission, thanks to the Canada Arts Council 
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MAURICE RAVEL 
(1875-1937) 


CLAUDE DEBUSSY 
(1862-1918) 
arr. K. Lenski 


JOHN REA 
(né en/o. 1944) 


ANNELIES VAN PARYS 


LEOS JANACEK 
(1854-1928) 


ANA SOKOLOVIC 
(née en/o. 1968) 
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It —e Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce 

i Irlam : : A F 

Ny soir. Le talent, la passion et la conscience professionnelle de 
ng nos musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. 
19 : Z 4 . . 4 
ie Des evenements comme celui-ci_ representent un 
i investissement financier important pour la faculté de musique. 
} \p : : x : > 
9 Jeni Nous vous invitons a contriouer, par un don en argent, a la 

YW : ae. t : 

4 creation de nouvelles possibilités pour nos etudiants et au 


développement du rdle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillere en 


Quatuor de fltite/Flute Quartet - Karyn développement, Donna Williams, au (514) 398-8153, pour 
Cor en savoir plus long sur nos activités et sur les moyens de les 
Per soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. | 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are an 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a major 
Ce cote initia des ene financial undertaking for the Faculty of Music. We invite 
This concert is presented in pz audience members to join us in furthering opportunities for 
our students and for enhancing McGill's role in the Montreal 

cultural community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, 
please contact our Development Officer, Donna Williams at 
(514) 398-8153. \ 


eee 


We thank you for your interest and support. | 
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RICHARD STRAUSS 
(1864-1949) 


Primadonna Leticia Brewer 
Zerbinetta Juanita Marchand 
Der Komponist Sarah Myatt 
Der Tenor Perry Sommers 
Ein Musiklehrer Brian McMillan 
Marc Poulin 
Cristinel Rusu 
Edward Hanlon 
Thomas Leslie 
William Abbott 
Sarah Moulton 
Martina Govednik 
Michael Shannon 


Ein Tanzmeister 
Ein Peruickmeister 
Ein Lakai 

Ein Offizier 
Harlekin 
Brighella 
Scaramuccio 


Truffaldin 


. Ariadne auf Naxos (prologue) 
i 


verso/over 
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Box Office 


» Tue Sherbrooke Ouest 555 Sherbrooke Street West f pr 
>to McGill) Monday-to-Friday www.mcgill.ca/music/events/concerts 
Billetterie noon to 6:00 p.m 
555, rue Sherbrooke Ouest 398-4547 Renseignements 
du lundi au vendredi TAToRTStOn 
de midi a 18h 398-4547 
398-4547 398-5145 
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Der Rosenkavalier (extraits / excerpts) 


Acte/Act I: 


Acte/ 


1 Overture 
2 Wie du warst! Wie du bist! (Octavian, Marschallin) 
3 Da geht er hin der aufgeblassene schlechte Kerle (Marschallin) 


Act Il: 
1 Mir ist die Ehre widerfahren (Octavian, Sophie) 


Acte/Act III: 


Ce récit 


1 Mein Gott, es war nicht mehr als eine Farce (Octavian, Sophie, Marschallin) 


Die Feldmarschallin Leticia Brewer 
Octavian Carla Dirlikov 
Sophie Rosalind Pickett 
Faninal Brian McMillan 


Jennifer Matthews (directrice musicale / music director) 

Josefina Moldovan (metteure en scéne / stage director) 

Nelly Savova (décors et costumes / sets and costumes) 
Thomas Leslie (régisseur / stage manager) 


al fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour !'obtention de leur dipl6me respectif. 
This recital is presented in partial fulfilment of the requirements for the 
degree or diploma programme of the students listed above. 


RICHARD STRAUSS 
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Université McGill, Faculté de musique McGill University, Faculty ¢ 
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Le vendredi 11 février 2005 =< Friday, February 11, 2005 
al2h15 12:15 p.m. 


Série des récitals-midi d’orgue Noon-Hour Organ Recital Series 


RYAN ENRIGHT 


orgue / organ 


NICOLAS DE GRIGNY 


H nd of Li a : 
ymne “Pange Lingua (1672-1703) 


Plein Jeu 
Fugue a 5 
Récit de chant précédent 
Concerto en ré mineur / BACH-VIVALDI 
Concerto in D minor 
sans titre/untitled 
Grave 
Fuga 
Largo e spiccato 
Allegro vivace 


Improvisation 
a Rc ype JOHANN SEBASTIAN BACH 
| Prélude et fugue en sol majeur / (1686-1750) 


Prelude and Fugue in G major 


: Ryan Enright, né en Montréal en 1979 a commencé ses études en orgue avec Marc-André ee; 
a l'age de quartorze. Aprés des études avec Gaston Arel et Jean Lebuis il recommence Sak 
= Doran. Ryan a complété un baccalauréat en interprétation de l'orgue a "Univ —e ; se 
Maintenant, il est dans son dernier année d'un maitrise en interpretation, aussi avec le pro cioe 
| John Grew. En 1998, Ryan Enright a gagné le premier prix dans le Canada Music ere 7 
4 gagné deux fois la deuxiéme prix au Concours John Robb, est plus recone binge 
, Premier prix au Concours d'Orgue de Québec en 2004. Ryan a un pl add Hancock 
limprovisation, qu'il a developer avec Julian Wachner, un cours de maitrise de err College 
| &t maintenant, sous la direction de William Porter. Ryan est présentement organist au 
) Presbytérian et assistant de Patrick Wedd au Christ Church Cathedral. 
* Ryan Enright, anative of Montreal, began his organ studies with M arc-Andreé ene hepietes 
conservatoire with Gaston Arel and Jean LeBuis. He continued at Vanier College va Sees Grew, 
| before leaving for McGill where he completed a Bachelor in Organ Peston fie yeais ee 
under whom he is presently completing his last year of a Master's fos. sarhgeac at Christ 
a 'canist of Wesley United, Ryan became organ scholar and then me svat he ig organist of 
Church Cathedral under Patrick Wedd. In addition to his post at the Cathectre L sin the Festivel 
| the Presbyterian College Chapel. Ryan enjoys improvisation and peed sped competion 
Orgue et Couleurs "Matches d'Impro" and gained second prize 1n theit — der the tutelage of 
_ 2003. Ryan has studied improvisation with Julian Wachner and is now v 
-— Porter. In 2004 Ryan won the Concours d'Orgue de Québec. 


Eri February 18, 2005 
4s Prochain concert : le vendredi 18 février 2005 Next concert: Friday, Fe 


James Taylor, orgue/organ 
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A truly beautiful 1i 


And make 0 


Voulait s'en faire 
Une jolie couronne. 


Kot KOSieim Wout sic vieduwu av, 
Davon wollt sie sich machen, 
Ein Krinzelein wohl schén. 


Ce devait étre sa couronne nuptiale It was to be her we 


Es sollt ihr Hochzeitskrinzlein sein: 
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Pour mon promis, mon beau promis. 
Roses rouges, je vous cueille 


Je veux me tresser 


"Dem feinen Knab, dem Knaben mein, 
Ihr Réslein rot, ich brech' euch ab, 
Davon will ich mir winden, 

Ein Kranzelein so schén." 


From you I will wé 


A truly beautiful | 


Une jolie couronne. 


She walked in the 


Elle parcourut le jardin, 


Sie ging im Griinen her und hin, 


Ne trouva point de roses, mais du romarin 
"Tu es donc mort, mon ami fidéle! 


Je ne puis trouver de roses, 


"So bist du, mein Getreuer hin! 


Statt Réslein fand sie Rosmarin: 
Kein Réslein ist zu finden, 
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No rose can be fo 
No beautiful little 


Ni tresser de jolie couronne." 


Kein Kranzelein so schén." 
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“w wece-t: 


Acte/Act III: 
1 Mein Gott, es war 


L'orgue de la salle Redpath, Université McGill 


Die Feldm 


ES Se eis wo ec se ee 


i Octavian 
I Sophie The Redpath Hall Organ of McGill Universi 
i Faninal 
| \ Fotcae Grand-Orgue Pédale 
jth - (2° clavier, C-g"") (C-f, anches AA-f) 
Nelly S OURIOM wadtess) Fra ee 16' Bourdon ttt si 
Th Monte araras nett. seen ee ee 8' Flite ..............,) 7 
Bourdon < ,. . el ee 8! Gros Nazard .....: en 5-I/ 
Prestaneseretais beat) ee ee 4! Flate .. 0.5... .4505 
SIUOSRE TIO So ios kia oe ve ve 3-1/5" Grosse Tierce ............005 3-1/ 
BS AUCELE | izes as nO. ee a ae 2-2/3' Flite ...........0.... co 
DOupIeHE ts aeeees aaa On ee 2' Bombarde ........... 0s. l 
MICTCEE Sat ER TEE CG Se 1-3/5! Trompette .......... 00 
OULIEUEG - aan sa oP omen 2! Clairon ..........1..00onn 
ymbale:. nate aes 1/2' 
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Rot Résiciu wou sic vicviucu av, 
Davon wollt sie sich machen, 
Ein Kranzelein wohl schén. 


Es sollt ihr Hochzeitskranzlein sein: 
"Dem feinen Knab, dem Knaben mein, 
Ihr Réslein rot, ich brech' euch ab, 
Davon will ich mir winden, 

Ein Kranzelein so schén." 


Sie ging im Griinen her und hin, 
Statt Réslein fand sie Rosmarin: 
"So bist du, mein Getreuer hin! 
Kein Réslein ist zu finden, 

Kein Kranzelein so schén." 


Voulait s'en faire 
Une jolie couronne. 


Ce devait étre sa couronne nuptiale 
Pour mon promis, mon beau promis. 
Roses rouges, je vous cueille 

Je veux me tresser 

Une jolie couronne. 


Elle parcourut le jardin, 

Ne trouva point de roses, mais du romarin 
"Tu es donc mort, mon ami fidéle! 

Je ne puis trouver de roses, 

Ni tresser de jolie couronne." 


And make of them for herself 
A truly beautiful little garland. 


It was to be her wedding wreath: 

"For the handsome lad, my young lad. 
You red rose, I'll pick you, 

From you I will weave for myself 

A truly beautiful little garland." 


She walked in the greenery to and fro 
Instead of roses, she picked rosemary: 
"So, you are gone, my own true love! 
No rose can be found, 

No beautiful little garland!" 
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CLASSE AVANCEE DE CHANT DE MCGILL 


McGILL ADVANCED SONG INTERPRETATION CLASS 
Michael McMahon 


coordonnateur/coordinator 


CHOEUR SYMPHONIQUE DE MCGILL =inlnl 
McGILL SYMPHONIC CHOIR 


Robert Ingari 
directeur/director 
Lynette Wahlstrom, piano 


Nous espérons que vous avez apprécié le 
concert de ce soir. Le talent, la passion et 
la conscience professionnelle de nos 
musicien(ne)s sont une _ source 
d’inspiration pour nous. Des événements 
comme celui-ci représentent un 
investissement financier important pour 
la faculté de musique. Nous vous invitons 
a contribuer, par un don en argent, a la 
création de. nouvelles possibilités pour 
nos étudiants et au développement du 
rdle de McGill dans la communauté 
culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre 
conseillére en développement, Donna 
Williams, au (514) 398-8153, pour en 
savoir plus long sur nos activités et sur les 
moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


TPAUtDOIS sterner tbe 8' 
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We hope you have enjoyed this evening pel 
roduction. The talent, passion an¢ \’ 
edication of our musicians are al 
inspiration to us all. Productions of this a 
calibre are a major financial undertaking he: 
for the Faculty of Music. We invit Me 
audience members to join us 1n forthe hn 
opportunities for our students and ie 
enhancing McGill's role in the Montreal 
cultural community, by making é 
financial contribution. ; 


i rtiD) my 
For further information about — ng 
our programmes, please contac a 
Development Officer, Donna Williams a’ ; 


(514) 398-8153. 


We thank you for your interest anc) ") 
support. 
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JOHANNES BRAHMS (1833-1897) 


Andie Heimat (Sternau), Op. 64, Nr. 1 
Marcelle Boisjoli, soprano; Amanda Cochrane, mezzo-soprano 
Perry Sommers, ténore/tenor; Jonathan Davis, baryton/baritone 
A-Yeon Kim, piano 


DE MeGiL 
| Die Nonne und der Ritter (Eichendorff), Op. 28, Nr. 1 
RETATON(Y Vor der Tir (Altdeutsch), Op. 28, Nr. 2 
| Sarah Myatt, mezzo- soprano; Jonathan Davis, baryton/baritone 
| Yee Kit Lo, piano 

IT 

Die Meere (Miiller), Op. 20, Nr. 3 

Am Strande (Hélty) Op. 66 Nr. 3 
McGill Dorothea Hayley, soprano; Sarah Myatt, mezzo-soprano 
OR Jinsil Koo, piano 


She walked in the greenery to and fro 
Instead of roses, she picked rosemary: 
"So, you are gone, my own true love! 


"For the handsome lad, my young lad. 
No rose can be found, 


WEL VYGLLtYU LU pies 1VU LUDeD, 
And make of them for herself 

A truly beautiful little garland. 

It was to be her wedding wreath: 
You red rose, I'll pick you, 

From you I will weave for myself 
A truly beautiful little garland." 


No beautiful little garland!" 


Hungarian Dance, Nr. 16 
Hungarian Dance, Nr. 6 
| A-Yeon Kim, piano; Jinsil Koo, piano 
0 Quatre Duos/Four Duets , Op. 61 
Die Schwestern ( Morike) 
| Klosterfrdulein (Kerner) 
Phénomen (Goethe) 
Die Boten der Liebe (Wenzig) 
Rosalind Pickett, soprano; Irene Feher, mezzo-soprano 
| Jinsil Koo, piano 
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Der Gang zum Liebchen (Wenzig), Op. 31, Nr. 3 
Marcelle Boisjoli, soprano; Amanda Cochrane, mezzo-soprano 
Perry Sommers, ténor/tenor; Jonathan Davis, baryton/baritone 
A-Yeon Kim, piano 


Neckereien (Wenzig), Op. 31, Nr. 2 
Dorothea Hayley, soprano; Irene Feher, mezzo-soprano 
Perry Sommers, ténor/tenor; Jonathan Davis, baryton/baritone 
A-Yeon Kim, piano 


ENTR’ACTE 


Pour mon promis, mon beau promis. 
Roses rouges, je vous cueille 

Ne trouva point de roses, mais du romarin 
"Tu es donc mort, mon ami fidéle! 


Ce devait étre sa couronne nuptiale 
Je veux me tresser 


LLG VUUIAIL VUULILIL US LUDL—D, 
Voulait s'en faire 

Elle parcourut le jardin, 

Je ne puis trouver de roses, 
Ni tresser de jolie couronne." 


Une jolie couronne. 
Une jolie couronne. 
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VIER QUARTETTES, Op. 92 (BRAHMS) 
(no's 1&2) 


I. O SCHONE NACHT 

O schéne Nacht! 

Am Himmel m4rchenhaft 

Erglanzt der Mond in seiner ganzen Pracht; 
Um ihn der kleinen Sterne liebliche 
Genossenschaft. 


Es schimmert hell der Tau 

Am griinen Halm; mit Macht 

Im Fliederbusche schlagt die Nachtigall; 

Der Knabe schleicht zu seiner Liebsten sacht - 
O schéne Nacht! 


Il. SPATHERBST 

Der graue Nebel tropft so still 

Herab auf Feld und Wald und Heide, 
Als ob der Himmel weinen will 

In tibergroBem Leide. 


Die Blumen wollen nicht mehr bliihn, 
Die Véglein schweigen in den Hainen, 
Es starb sogar das letzte Griin, 
Da mag er auch wohl weinen. 


SIEBEN LIEDER, OP. 62 (BRAHMS) 


I. ROSMARIN 

Es wollt' die Jungfrau friih aufstehn, 
Wollt' in des Vaters Garten gehn, 
Rot Réslein wollt sie brechen ab, 
Davon wollt sie sich machen, 

Ein Kranzelein wohl schén. 


Es sollt ihr Hochzeitskranzlein sein: 
"Dem feinen Knab, dem Knaben mein, 
Ihr Réslein rot, ich brech' euch ab, 
Davon will ich mir winden, 

Ein Krianzelein so schén." 


Sie ging im Griinen her und hin, 
Statt Réslein fand sie Rosmarin: 
"So bist du, mein Getreuer hin! 
Kein Réslein ist zu finden, 

Kein Kranzelein so schén." 


I. QUELLE BELLE NUIT! 

Quelle belle nuit! 

Dans un ciel féerique, 

la lune brille de toute sa splendeur. 
Tout autour, de fines étoiles 

lui font une charmante compagnie. 


Des perles de rosée couvrent les pédoncules. 

Dans les massifs de lilas 

chante sans désemparer le rossignol. 

Doucement, le garcon se glisse vers sa bien-aimée. 
Quelle belle nuit! 


II. FIN DDPAUTOMNE 

La brume opaque interminablement se dissipe 
sur les champs, les bois, la lande, 

comme si le ciel voulait pleurer 

une immense complainte. 


Les fleurs ne s’épanouiront plus. 

On n’entendra plus les oiseaux dans les arbres, 
la derniére pousse a disparu : 

immense et juste complainte. 


I. ROSMARIN 

La jeune fille voulait se lever de bon matin, 
Voulait aller dans le jardin de son pére. 
Elle voulait cueillir des roses, 

Voulait s'en faire 

Une jolie couronne. 


Ce devait étre sa couronne nuptiale 
Pour mon promis, mon beau promis. 
Roses rouges, je vous cueille 

Je veux me tresser 

Une jolie couronne. 


Elle parcourut le jardin, 

Ne trouva point de roses, mais du romarin 
"Tu es donc mort, mon ami fidéle! 

Je ne puis trouver de roses, 

Ni tresser de jolie couronne." 


I. O LOVELY NIGHT 
O lovely night! 
In the heavens, the moon gleams magically 
in all its splendour; 
about it, the sweet comradeship 
of tiny stars. 


The dew glimmers brightly 

on the green blades of grass; with great power, 
the nightingale sings out in the elder-bush; 

the young man steals quietly to his sweetheart - 
O lovely night! 


Il. LATE AUTOMN 

The grey mist drops down so silently 
upon the field, wood and heath 

that it is as if Heaven wanted to weep 
in overwhelming sorrow. 


The flowers will bloom no more, 
the birds are mute in the groves, 
and the last bit of green has died; 
Heaven should indeed be weeping. 


I. ROSEMARY 

The young girl wanted to rise early, 
Wanted to go into her father's garden. 
She wanted to pick red roses, 

And make of them for herself 

A truly beautiful little garland. 


It was to be her wedding wreath: 

"For the handsome lad, my young lad. 
You red rose, I'll pick you, 

From you I will weave for myself 

A truly beautiful little garland." 


She walked in the greenery to and fro 
Instead of roses, she picked rosemary: 
"So, you are gone, my own true love! 
No rose can be found, 

No beautiful little garland!" 


Sie ging im Garten her und hin, 
Statt Réslein brach sie Rosmarin: 


"Das nimm du, mein Getreuer, hin! 


Lieg bei dir unter Linden, 
Mein Totenkrinz'lein schén." 


Il. VON ALTEN LIEBESLIEDERN 


Spazieren wollt ich reiten, 

Der Liebsten vor die Tiir, 

Sie blickt nach mir von Weitem, 
Und sprach mit groBen Freuden: 
"Seht dort meines Herzens Zier, 
Wie trabt er her zu mir. 

Trab Résslein trab, 

Trab fiir und fiir." 


Den Zaum, den lieB ich schieBen, 
Und sprengte hin zu ihr, 

Ich tat sie freundlich griiBen, 
Und sprach mit Worten siiB: 
"Mein Schatz, mein héchste Zier, 
Was macht ihr vor der Tiir? 

Trab Résslein trab, 

Trab her zu ihr." 


Vom Résslein mein ich sprange, 
Und band es an die Tiir, 

Tat freundlich sie umfangen, 
Die Zeit ward uns nicht lange, 
In Garten giengen wir 

Mit liebender Begier; 


Wir setzten uns da nieder 
Wohl in das griine Gras, 
Und sangen hin und wieder 
Die alten Liebeslieder, 

Bis uns die Auglein nass, 
Wegen der Klaffer Hass. 
Trab Résslein trab, 

Trab, trab fiirbas. 


Il. WALDESNACHT 
Waldesnacht, du wunderkiihle, 
Die ich tausend Male grii8', 
Nach dem lauten Weltgewiihle, 
O wie ist dein Rauschen siiB! 
Traumerisch die miiden Glieder, 
Berg' ich weich ins Moos, 


Elle parcourut le jardin, 


Ne cueillit point de roses, mais du romarin. 


"Accepte ceci, mon ami fidéle! 
Pose prés de toi, sous les tilleuls, 
Ma jolie couronne mortuaire." 


II]. DE VIEILLES CHANSONS D'AMOUR 


Je voulais chevaucher 

Jusqu'a la porte de ma bien-aimée; 
Elle me vit arriver de loin 

Et dit toute joyeuse: 

"Voici l'élu de mon coeur, 
Comme il trotte vers moi!" 

Trotte, petit cheval, 

trotte sans fin! 


Je lachai la bride 4 mon cheval 

Et galopai vers elle; 

Je a saluai tendrement 

Et lui dis ces douces paroles: 

Mon aimée, 6 I'élue de mon coeur, 
Que faites-vous devant la porte?" 
Trotte, petit cheval, 

trotte vers elle. 


Je sautai de mon petit cheval 

Et l'attachai a la porte; 

J'enlagai tendrement mon aimée; 
Le temps passait vite; 

Au jardin nous allémes, 

Tout pleins du désir d'aimer. 


Nous nous assimes 

Dans les douces herbes vertes 
Et fredonnames 

Les vieilles chansons d'amour 


Tant et si bien que les larmes nous montérent aux yeux 
A cause de la méchanceté de ceux qui trahissent les amants. 


Trotte, petit cheval, 
trotte sans tréve. 


Il. DANS LA NUIT DES FORETS 
Nuit des foréts, 6 miraculeuse fraicheur, 
Mille fois je te salue, 

Aprés le fracas du monde, 

O que tes murmures paraissent doux. 
Réveur, j'enfouis mon corps las 

Dans la mousse tendre, 
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She walked in the garden to and fro, 
Instead of a rose, she found rosemary; 
"Take this, my true love, 

I'll place it by you under the Linden tree, 
My beautiful little funeral wreath." 


Il. OLD SONGS OF LOVE 
Wandering, I went a-riding 
Up to my true love's door, 

She spied me from a distance 
and spoke with great delight. 
"See-yonder my heart's desire, 
flow he trots toward me.' 

Trot little horse, trot, 

Trot by and by, 


I let go of the reins 

And jumped down to her, 

I greeted her tenderly 

And spoke with sweet words: 

"My treasure my greatest treasure, 
Why are you at the door?" 

Trot little horse, trot, 

Trot out to her. 


From my horse, I bounded 
And hitched him to the door 
I threw my arms around her, 
We didn't have long. 

We went into the garden 
with love's desire: 


We sat down there 

In the green grass 

And sang again and again 
The old songs of love 

Until our eyes became teary 
Because of the hateful gossip, 
Trot little horse, trot, 

Trot further on. 


Wondrously cool woodland night, 
whom I greet a thousand times: 

after the uproarious tumult of the world, 
o how sweet is your rustling! 

Dreamily I nestle my weary limbs 

in your tender moss, 
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Und mir ist, als wiird' ich wieder 
All der irren Qualen los. 


Fernes Flétenlied, verténe, 

Das ein weites Sehnen riihrt, 

Die Gedanken in die Schone, 

Ach, missgonte Ferne fihrt! 

Lass die Waldesnacht mich wiegen, 
Stillen jede Pein, 

Und ein seliges Geniigen 

Saug' ich mit den Diiften ein. 


In dem heimlich engen Kreisen, 
Wir dir wohl, du wildes Herz, 
Und ein Friede schwebt mit leisen 
Fliigelschlagen niederwarts. 
Singet, holde Végellieder, 

Mich in Schlummer sacht! 

Irre Qualen, list euch wieder; 
Wildes Herz, nun gute Nacht! 


IV. DEIN HERZLEIN MILD 
Dein Herzlein mild, 

du liebes Bild, 

das ist noch nicht erglommen, 
und drinnen ruht 

vertraumte Glut, 

wird bald zu Tage kommen. 


Es hat die Nacht 

ein'n Tau gebracht 

den Knospen all im Walde, 
und morgens 

drauf da bliihts zuhauf 

und duftet durch die Halde. 


Die Liebe sacht 

hat iiber Nacht 

dir Tau ins Herz gegossen, 
und Morgens dann, 

man sieht dir's an, 

das Knésplein ist erschlossen. 


V. ALL MEINE HERZGEDANKEN 
All meine Herzgedanken 

sind immerdar bei dir. 

Das ist das stille Kranken, 

das innen zehrt an mir. 


Et il me semble qu'a nouveau 
Me quittent tous mes fols tourments. 


Chant lointain de la flite, cesse, 
Toi qui éveilles un immense désir, 


Et guides mes pensées vers les magnifiques 


Lointains, hélas! inaccessibles. 
Laisse la nuit des foréts me bercer, 
Adoucir mes souffrances. 

Et avec ses parfums j'aspirerai 
Une divine félicité. 


Dans tes profondeurs secrétes, 

Tu te calmes, 6 coeur tumultueux, 

Et la paix descend 

D'un battement d'aile silencieux. 

Que le doux chant des oiseaux 
Tendrement me conduise vers le sommeil! 
Fols tourments, éloignez-vous 4 nouveau! 
Coeur tumultueux, bonne nuit! 


IV. TON DOUX PETIT COEUR 
Ton doux petit coeur, 

Ma chére enfant, 

Ne s'est pas encore embrasé, 

Et en lui couve 

La braise réveuse 

Qui bientét se révélera. 


La nuit a 

Apporté sa rosée 

A tous les bourgeons de la forét, 
Et au matin, 

Tout fleurissait 4 profusion 

Et embaumait sur les coteaux. 


Le tendre amour 

A, pendant la nuit, 

Versé sa rosée dans ton coeur, 

Et le matin, 

On put voir 

Que le petit bourgeon s'était ouvert. 


V. TOUTES LES PENSEES DE MON COEUR 


Toutes les pensées de mon coeur 
Sont toujours auprés de toi : 
C'est le mal silencieux 

Qui consume mon étre. 


and it seems to me as if once more 
I were free from all my insane anguish. 


Distant fluting song, emerge and 

stir a wide yearning, 

with thoughts of the beloved, 

ah! beguile the resented distance! 

Let the woodland night lull me, 

still every pain, 

and a blissful satisfaction 

permit me to drink in with its fragrances. 


In narrow, secret circles, 

you wild heart, we know well 

that peace hovers above with hushed 
wing-beats, slowly descending. 
Lovely birds, sing your lovely songs, 
sing me gently into slumber! 
Distracting torments, dissipate again; 
wild heart, now good night! 


IV. YOUR GENTLE HEART 

Your gentle heart, 

Beloved image, 

Has not yet begun to glow, 

Yet within it reposes 

A dreaming fire 

That will soon come forth into the day. 


The night 

Has brought a dew 

Upon all the woodland buds, 
And in the coming morn 
Everything blossoms at once 
And perfumes all the hillside. 


Tenderlove 

Has in the night 

Poured dew into your heart 
And then in the morning, 
One sees in you, 

The little bud has blossomed! 


V. ALL MY HEART'S THOUGHTS 
All my heart's thoughts 

Are ceaselessly with you; 

That is the silent sickness 

That gnaws at my breast. 


Da du mich einst umfangen hast, 
ist mir gewichen Ruh und Rast. 
All meine Herzgedanken 

sind immerdar bei dir. 


Der MaBlieb und der Rosen 
begehr ich ftirder nicht. 

Wie kann ich Lust erlosen, 
wenn Liebe mir gebricht! 

Seit Du von mir geschieden bist, 
hab ich gelacht zu keiner Frist. 
Der MaBlieb und der Rosen 
begehr ich ftirder nicht. 


Gott wolle die vereinen, 

die flireinander sind, 

Vom Grémen und vom Weinen 
wird sonst das Auge blind. 
Treuliebe steht in Himmelshut, 
es wird noch alles, alles gut. 
Gott wolle die vereinen, 

die fiireinander sind. 


VI. ES GEHT EIN WEHEN 

Es geht ein Wehen durch den Wald, 
die Windsbraut hdr ich singen. 

Sie singt von einem Buhlen gut 
und bis sie dem in Armen ruht, 
muss sie noch weit in bangem Mut 
sich durch die Lande schwingen. 
Der Sang der klingt so schauerlich, 
der klingt so wild, so triibe, 

das heiBe Sehnen ist erwacht, 

mein Schatz zu tausend gute Nacht! 
Es kommt der Tag eh du's gedacht, 
der eint getreue Liebe! 


VII. VERGANGEN IST MIR GLUCK UND HEIL 
Vergangen ist mir Gliick und Heil 

Und alle Freud' auf Erden; 

Elend bin ich verloren gar, 

Mir mag nit besser werden. 

Bis in den Tod leid' ich groB Not, 

So ich dich, Lieb, muss meiden, 

Geschieht mir, ach, O weh der Sach'! 

Muss ich mich dein verjehen, 

Gro Leid wird mir geschehen. 


Depuis ce jour ot tu m'as enlacée, 
Le repos et la paix me fuient : 
Toutes les pensées de mon coeur 
Sont toujours auprés de toi. 


Je ne désire plus désormais 

Ni la paquerette ni la rose. 
Comment puis-je éprouver du plaisir 
Alors que l'amour me manque ? 
Depuis que tu m'as quittée, 

Je n'ai pas eu un seul instant de joie. 
Je ne désire plus désormais 

Ni la paquerette ni la rose, 


Que Dieu réunisse 

Ceux qui sont faits l'un pour l'autre! 
A force de s'affliger et de pleurer, 
Les yeux sinon deviennent aveugles. 
Le ciel veille sur les amours fidéles 
L'issue sera heureuse. 

Que Dieu réunisse 

Ceux qui sont faits l'un pour !'autre! 


VI. UN SOUFFLE PASSE 
Un souffle passe a travers la forét, 


J'entends chanter la rafale : c'est la fiancée du vent. 


Son chant parle de son,bien-aimé. 

Et avant de pouvoir reposer entre ses bras, 
Il lui faut encore, le coeur inquiet, 
Parcourir la campagne. 

Son chant résonne si lugubrement, 

Il résonne, si sauvage, si sombre. 

Le désir brilant s'éveille. 

Mon amour, bonne nuit! 

Le jour viendra, plus tét que tu ne penses, 
Qui réunira les amants fidéles ! 
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Since the day that you embraced me 
Peace and rest have forsaken me; 
All my heart's thoughts 

Are ceaselessly of you. 


No longer do I desire 

The daisy and the rose, 

How can I feel delight 

When love has broken me? 
Since you have parted from me 
At no time have I laughed. 

No longer do I desire 

The daisy and the rose. 


May God reunite 

Those who love one another! 
Lest with grieving and weeping 
Their eyes go blind. 

True love is in heaven's keeping 
And all, all will yet be well. 
May God reunite 

Those who love one another! 


VI. A SOUGHING WAFTS 

A soughing wafts through the wood, 
I hear the wind bride singing. 

She sings of a good true love, 

And until she rests within his arms, 
With grieving heart far and wide 
She must rove through the land. 
The song it sounds so woefully, 

It sounds so distraught, so troubled; 
Ardent longing is awakened, 

My love, a thousandfold good night! 
The day will come ere you have known 
That unites true love! 


VII. LE BONHEUR ET LA FELICITE SONT POUR MOI P VII. GONE ARE MY HAPPINESS AND WEAL 


Le bonheur et la félicité et toutes les joies 

de la terre sont pour moi passés. 

Je suis malheureuse, perdue méme, 

et ne puis rien espérer. 

Jusqu'a la mort je souffrirai de grands tourments 
puisque dois rester loin de toi, mon amour. 

Si cela doit se produire, ah, quelle douleur ! 

Si je dois renoncer 4 toi, 

Quelle terrible souffrance. 


Gone are my happiness and weal 

And all delights on earth, 

Lost and wretched am I, 

And I will not be well again. 

Even unto death I shall suffer greatest woe 
If I, my love, must lose you, 

Ah, I am undone, oh, alas the day! 

If I must forsake you 

Grievous harm will befall me. 


Erbarmen tu ich mich so hart, 

Das kommt aus Buhlers Hulde, 

Die mich in Angst und Not hat bracht, 
Und williglich das dulde. 

Um dich allein, Herzliebste mein, 

Ist mir kein Biird' zu schwere, 

Wir's noch so viel, Ich dennoch will 
In deinem Dienst ersterben, 
Nach fremder Lieb’ nit werben. 


Um Hiilf ich ruf, mein héchster Hort, 
Erhér mein sehnlich Klagen! 


Schaff mir, Herzlieb, dein' Botschaft schier, 


Ich muss sonst vor Leid verzagen! 


Mein traurig's Herz, leid't groBen Schmerz, 


Wie soll ich's tiberwinden? 
Ich sorg', dass schier der Tod mit mir 
Will ringen um das Leben, 
Tu mir dein Troste geben. 


DER FEUERREITER 


Sehet ihr am Fensterlein 

Dort die rote Miitze wieder? 

Nicht geheuer muB es sein, 

Denn er geht schon auf und nieder. 
Und auf einmal welch Gewiihle 
Bei der Briicke nach dem Feld! 
Horch! das Feuerglécklein gellt: 
Hinterm Berg, 

Hinterm Berg 

Brennt es in der Miihle! 


Schaut, da sprengt er wiitend schier 
Durch das Tor, der Feuerreiter, 

Auf dem rippendiirren Tier, 

Als auf einer Feuerleiter! 

Querfeldein, durch Qualm und Schwiile, 
Rennt er schon und ist am Ort! 

Driiben schallt es fort und fort: 

Hinterm Berg, 

Hinterm Berg, 

Brennt es in der Miihle! 


Der so oft den roten Hahn 
Meilenweit von fern gerochen, 
Mit des heil'gen Kreuzes Span 
Freventlich die Glut besprochen - 


J'implore la pitié 

car le faveur de mon amie 

m'a causé crainte et douleur, 

et patiemment je le supporte. 

Pour toi seul, mon trés cher amour, 
aucun fardeau ne me semble trop lourd 
Serait-il deux fois plus pesant encore, 
je mourrais pour toi, 
Et ne chercherais pas le coeur d'un autre. 


J'implore ton secours, toi qui es mon plus grand refuge, 


entends ma plainte brilante ! 
Envoie-moi vite un message, mon amour, 
ma souffrance sinon me fera perdre courage 


Mon coeur triste endure de grandes souffrances, 


comment puis-je y mettre un terme ? 
Je crains que la mort bientét ne vienne 
me disputer ma vie ; 

Apporte-moi ta consolation. 


(WOLF) 

LE CAVALIER DU FEU 
Voyez-vous, de vos fenétres, la-bas 
Le bonnet rouge réapparaitre? 
Inquiétant, 

ce va-et-vient. 

Et subitement, quelle cohue 

La, prés du pont, vers les prés! 
Ecoutez! J'entends la sonnette du feu: 
Derriére la colline, 

Derriére la colline, 

Le feu est au moulin! 


Regardez! Tout en furie, il sort 
Par la porte, le cavalier du feu, 
Sur sa rosse aux cétes saillantes, 
Rappelant I'échelle a feu. 

A travers champs, il court déja - 


Bravant fumée et chaleur brilante, il arrive sur place... 


Et la-bas, les voix criant sans cesse: 
Derriére la colline, 

Derriére la colline, 

Le feu est au moulin! 


Tant de fois, il a flairé de loin un toit en feu, 
Conjuré l'incandescence, 

Sacrilége, la croix en main - 

Mais hélas, malheur a toi: dans la charpente, 


Most fervently I beseech the pity 

That comes from my beloved's favour, 
Who has caused me such woe and pain, 
But wilingly I bear them. 

For you alone, my dearest heart, 

No burden is too heavy, 

And be it ever so great, 

E'en so I wish to die in your service, 
And ne'er court another love. 


I cry for help, m greatest treasure, 

But hear my ardent plaint! 

Send me, beloved heart, but one word, 
Or I must die of grieving! 

My mourning heart suffers such pain, 
How can I endure it? 

I sorely fear that death with me 

Will struggle for my life, 

If your consolation you do not grant me. 


THE FIRE-RIDER 

Do you see at the window 
there again, that red cap? 
Something must be the matter 
for it is going up and down. 
And what a sudden mob 

is now by the bridge near the field! 
Hark! the fire-bell is shrilling: 
beyond the hill, 

beyond the hill, 

there's a fire in the mill! 


Look, there he goes, galloping furiously 
through the gate - it's the fire-rider 

on his horse, a bony nag 

like a fire-ladder! 

Across the fields, through the smoke and heat 
he plunges, and he's already reached his goal! 
Over there the bells are pealing, 

beyond the hill, 

beyond the hill, 

there's a fire in the mill! 


You who so often smelled fire 

from a mile off, 

and with a fragment of the holy cross 
maliciously conjured the blaze - 


Weh! dir grinst vom Dachgestiihle 
Dort der Feind im Héllenschein. 
Gnade Gott der Seele dein! 
Hinterm Berg, 

Hinterm Berg, 

Rast er in der Miihle! 


Keine Stunde hielt es an, 

Bis die Miihle borst in Triimmer; 
Doch den kecken Reitersmann 
Sah man von der Stunde nimmer. 
Volk und Wagen im Gewiihle 
Kehren heim von all dem Graus; 
Auch das Glécklein klinget aus: 
Hinterm Berg, 

Hinterm Berg, 

Brennt's! - 


Nach der Zeit ein Miiller fand 
Ein Gerippe samt der Miitzen 
Aufrecht an der Kellerwand 
Auf der beinern Mahre sitzen: 
Feuerreiter, wie so kiihle 
Reitest du in deinem Grab! 
Husch! da fallt's in Asche ab. 
Ruhe wohl, 

Ruhe wohl 

Drunten in der Mihle! 
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Le malin te guette, ricanant 

Dans son nimbe infernal. 

Que Dieu ait pitié de ton sur place 
Derriére la colline, 

Derriére la colline, 

Il se déchaine vers le moulin! 


Pas une heure ne s’est passée : 

Le moulin tombé en ruine. 

Quant au cavalier hardi, 

Plus Personne ne !'a revu. 

Foules et chars, en pleine déroute, 
Rentrent de I'atroce spectacle; 


La sonnette méme - peine perdue - a cessé son tintement. 


Derriére la colline, 
Derriére la colline, 
Il y a le feu! - 


Un meunier, longtemps aprés, 
Trouve squelette avec sa coiffe, 
Appuyé debout au mur de la cave, 
Assis sur un cheval -'en os: 
Cavalier du feu, quelle fraicheur 
Dans ta tombe, ow tu cavales. 

Un petit souffle - tu es cendre. 
Repose en paix, 

Repose en paix, 

La-bas, dans le moulin! 


woe! from the rafters there grins 
the Enemy of Man in hellish light. 
May God have mercy on your soul! 
Beyond the hill, 

beyond the hill, 

he is raging in the mill! 


Not an hour had passed 

before the mill was reduced to rubble; 

but the bold rider 

from that hour was never seen again. 
People and wagons in crowds 

turn toward home away from all the horror; 
and the bell stops ringing: 

beyond the hill, 

beyond the hill, 

it's burning! 


Later a miller found 

a skeleton together with the cap 
upright against the wall of the cellar 
sitting on the mare of bone: 
Fire-rider, how coolly 

you ride now to your grave! 

Hush! there it falls to ashes. 

Rest well, 

rest well, 

down there in the mill! 
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Bharmonie de vents) (wind band conducting) 
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| Orchestre d'instruments a vent Il 
de McGill / 


| McGill Wind Symphony Il 


Children’s Overture EUGENE BOZZA 


(1905-1991) 
JOHANNES BRAHMS 


Deux préludes/Two Preludes 1883-1897) 


A Lovely Rose is Blooming 
O God, Though Holy God 
Second Suite in F Gustav Host 
| March: Morris Dance, Swansea Town, Claudy Banks (1874-1934) 
Song Without Words “I’ll Love my Love” 
Song of the Blacksmith 
Fantasia on the “Dargason” 
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ENTR’ ACTE 
| FISHER TULL 
S 
|  . (1934-1994) 
; RSON 
Bugler's Holiday ogee en 


| Ensemble de trompettes/Trumpet Ensemble 


RALPH VAUGHAN WILLIAMS 


eee (1872-1958) 
VINCENT PERSICHETTI 
Symphonie n° 6/Symphony No. 6 (1915-1987) 
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ORCHESTRE D’INSTRUMENTS A VENT II DE MCGILL/ 


Flite/Flute 
Yun-Chu Chiu 
Laura Hamel 

Sophia Karnowski 
Mélanie Lauziére 
Victoria Novak 
Liora Santopinto 


Clarinette/Clarinet 
Ryan Shadford 
(Solo/Concertmaster) 
Laura Knezevic 
Marie-Chantal Lebel 
James Palmer 
Elise Trottier 
Jake Wosczyk 


Clarinette alto/Alto Clarinet 
Emily Gray 


Clarinette en mi bémol/ 
E-flat Clarinet 
Aimee Hoad 


Clarinette basse/Bass Clarinet 
Krystal Morrison 


Hautbois/Oboe 
Kari Anderson 
Kristin Fleischmann-Rose 
Andrew Maruzzella 


McGILL WIND SYMPHONY II 


Basson/Bassoon 
Denise Sun 
Heather Upham 


Contre basson/Contra Bassoon 
Laurence Messier 


Saxophone 
Peter Kelly 
Connor O'Neil 
Kristen O'Sullivan 
Kevin Wentzel 


Cor frangais/French Horn 
Jessica Black 
Julie Heikel 
Laura Heino 
Jean Poynter 


Trompette/Trumpet 
Jocelyn Anderson 
Tristan Cappacchione 
Caitlin Decker 
André Dubelsten 
Justine Martin 


Trombone 
Chris Graham 
Joanna Macdonald 
Jeffrey Morrow 
Adam Waldbrook 


Trombone basse/Bass Trombone 
Nathan Chandler 


Euphonium 
Vincent Brossard 
Adrian Cosstick 


Tuba 
Rachel Adams 
Dan Mazeres 


Harpe/Harp 
Robin Best 


Piano 
Tomoko Inui 


Percussion 
Philippe Melanson 
Vicky Shin 
Christopher Smirinos 
Kevin Warren 


ENSEMBLE DE TROMPETTES DE MCGILL/ 


McGILL TRUMPET ENSEMBLE 
Russell DeVuyst, directeur/director 
Alexis Anderson Caitlan Decker 
Jocelyn Anderson Andrew Doublestein 
Eva Boodman Jeff Klassen 
Sarah Brouillette Etienne Marceau 
Matthew Brown Karen Ogden 
Philippe Brunet Stephanie Richards 
Tristan Capacchione Andreas Stoltzfus 
Mark D'Angelo Benjamin Wilkins 


a Ce récital fait partie des épreuves imposées a Ron Di Lauro pour l'obtention d'une Maitrise en musique en interprétation. 
us recital is presented by Ron Di Lauro in partial fulfilment of the requirements for the degree of Master of Music in Performance. 


Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree or diploma 
programme of the students listed above. 
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: Hank Knox, Natalie Michaud, Héléne Plouffe, Dominique Lortie, 
an répétiteurs/coaches 
is Singe, Seele, Gott zum Preise (HWV 206) G. F. Hanpev (1685-1757) 
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Yves, fliite a bec/recorder 


Ruth Phillips, soprano; Pascal-Frédeéric St 
aroque/baroque cello 


Esteban La Kotta, luth/lute; Jivko Georgiev, violoncelle b 


iy sei Gott in der H6he (BWV 110) J.S. Bacu (1685-1750) 
Nir tragen unsere Flammen (BWV 208) 


Arianne Girard, soprano; Marc Poulin, ténor/tenor; Loren Carle, clavecin/harpsichord 


Ma bouche rit (Dijon chansonnier) JOHANNE OCKEGHEM (C. 1410-1497) 
Craindre vous veuil (Oxford 213) 
GuILLAUME Duray (C. 1400-1474) 


Quel fronte signorille (Oxford 215) 
ano: Sara Lourie, flite 


Marie Magistry, sopr 
Madeline Owen, luth/lute; Alexis Brett, viele ténor/tenor Vv 


4 bec/recorder 
iol 


J.S. Bacu (1685-1750) 


Sonate en trio en do mineur/Trio Sonata in C minor 
(extraits tirés de Offrande musicale/excerpts from The Musical Offering, BWV 1079) 


Largo - Allegro 


Aleks Schiirmer, fldite baroque/baroque flute, 
Kona Nadler, cl 


Nicholas Fortin, violon baroque/baroque violin 


avecin/harpsichord 


ENTRACTE - INTERMISSION 
verso/over 
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Sonate en trio en do majeur/Trio Sonata in C major ALESSANDRKO BeEsozzi (d. 1793) j 
Andante - Allegro - Gratioso yest) 
Alexis Brett, violon baroque/baroque violin; Karim Nasr, hautbois baroque/baroque oboe 
Jason Moy, clavecin/harpsichord a 
{irene 
i Ach, wir bekennen unsre Schuld J.S. BACH 
' (extrait tiré de la cantate/excerpt from Cantata Du Friedeftirst, Herr Jesu, BWV 116) : 
f Jessica Wise, soprano ; Chris Oliviera, ténor/tenor \ 
4 Hugh Dowell, baryton/baritone; Kerry Taylor, clavecin/harpsichord 
a 
1} 
| ' Allein Gott in der Hoh Sei - Theme en taille, BWV 663 J.S. BAcH 
\'h Allein Gott in der Hoh Sei - Trio super, BWV 664 
a) 
Wy Samuel Tam, orgue/organ 
"y 
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1} er es 
a) Troisiéme Lecon de Ténébres FRANCOIS CoureRIN (1631-1701) 
13H) 
ie Marie Magistry, soprano; Isabelle Plaisance, mezzo-soprano; Samuel Tam, orque/organ 
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Ce concert fait partie des épreuves imposées aux étudiants ci-dessus pour l’obtention de leur dipléme respectif. 
This concert is presented in partial fulfilment of the requirements for the degree 
or diploma programme of the students listed above. 
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. | Valerie Kinslow, Betsy MacMillan, 
coordonnatrices et répétitrices/coordinators & coaches 


| Hank Knox, Natalie Michaud, Héléne Plouffe, Dominique Lortie, 
répétiteurs/coaches 


ISB 


Antonio Lorti (1667-1740) 


Inconstanza feminile 
DANIEL PuRCELL (1664-1 717) 


My dearest, my fairest 


Julie Ryning, soprano; Mike Shannon, baryton/baritone 
Martin Robidoux, clavecin/harpsichord 


Das Blut Jesu Christi (SWV 298) Heinpicn Scwbrz (1585-1672) 


Die Gottseligkeit (SWV 299) 
Joseph, du Sohn David (SWV 325) 
7 Devon Wilkinson, Andrea Cerswell, soprano : 
Jonathan Patterson, baryton/baritone; Matthew Toth, clavecin/harpsichord 


Suite en ré mineur/in D minor ELIZABETH JACQUET DE LA GUERRE (1665-1729) 


Prélude - Allemande - Courante - Sarabande - Gigue 


Rona Nadler, clavecin/harpsichord 
O bone Jesu CLaupio MONTEVERDI (1597-1645) 
| Wir eiland mit schwachen J.S. Bacu (1685-1750) 
(extrait tire a "Je du meine Seele", BWV 78) 
iré de/excerpt from Cantata "Jesu, der dur FEES a cca aictecill 


Stephanie Manias, soprano; Thierry Tidrow, alto; Martin Ro 
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Duetto: Va speme infida 
G. F Hanpe (1685-1757) 


Leticia Brewer, Kelly Winter, soprano 
Kona Nadler, clavecin/harpsichord 


Queréla amorosa 


Antonio Lorri (1667-1740) 


Mallory McGrath, soprano; Jeremy Parkin, alto 
Trystan Bennett, clavecin/harpsichord 


Singet dem Herrn DIETRICH BUXTEHUDE (1637-1707) 
Adagio-Presto-Recit-Vivace-Adagio-Allegro 


Kami LOFGREN, soprano 
RacueEL Jones, violon baroque/baroque violin; JAMES TayLor, Clavecin/harpsichord 
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RACHEL JONES, violo 


| | ORCHESTRE BAROQUE ts 
i DE MCGILL s 
| MCGILL BAROQUE ORCHESTRA= 
Chantal Rémillard ; 
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FRANCOIS MARTIN 


Ouverture en ré majeur, opus 4, no 1/ 
(c.1727-1757) 


Overture in D major, Op. 4, No. 1 
Grave - Allegro 
Andante 
Giga : Allegro ‘wale 
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JOHANN CHRISTIAN BACH 


Symphonie concertante en sol majeur / 
(1735-1782) 


Symphony concertante in G major 
Allegro spiritoso 
Andante 
Allegro | 


PAUSE - BREAK 


Louls AUBERT 


Symphonie en sol majeur, opus 2, no. 2 / 
(1720-apres 1783) 


Symphony in G major, Op. 2, No. 2 
Vivement 
Air: Tendrement et doux 
Animé sans vitesse 


This concert is pre Symphony in C major “Alleluia”, Hob. 1:30 (1732-1809) 
or d Allegro 
Andante 


Ce concert fait partie des épreuve Symphonie en do majeur "Alleluia" Hob. 1:30 / JOSEPH HAYDN 
Tempo di Menuet, pit tosto Allegretto } 
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Série CBC/McGill CBC/McGill Set 

le mercredi 16 février 2005 Wednesday, February 16, 20s"** 

Salle Pollack, Université McGill Pollack Hall, McGill Univer’: 

19h30 7:30 peu: 
ALTISSIMI! 


Principal violist of the Orchestre Symphonique de Montréal, Neal Gripp has be», 
described by critics as "a true virtuoso". He made his recital debut in New York at ti, 
Town Hall and has since performed in London, Paris and the U.S.A. He has won| 
Juilliard Viola Competition and the very prestigious Joseph Machlis Prize. He teach, 
at both the Université de Montréal and McGill University. 


Steven Dann a occupé le poste d’alto solo avec quelques-uns des plus prestigie,,.. 
orchestres de la planéte, dont I'Orchestre du Concertgebouw d’Amsterdam, ..... 
Vancouver Symphony et, jusqu’en 2000, au Toronto Symphony Orchest,,.” 
Désormais, il se consacre a une carriére de soliste et de chambriste et enseigne x, 
Glenn Gould School du Royal Conservatory of Music de Toronto. ‘a 


A former Artistic Director of Arraymusic and founding member of Tafelmusik Baroq\,. 
Orchestra, Douglas Perry has been principal violist at the Santa Fe and Canadii ay 
Opera Company orchestras. He plays in the string quartet ACCORDES, which Wi. 
nominated for a Juno Award in 2002, and has commissioned and premiered numero hy 
works for viola. z 


Alto-solo du Vancouver Symphony Orchestra et du CBC Radio Orchestra, N ‘ 
Miskey a également été entendu comme soliste avec ces deux orchestres. Musicl % 
versatile, il est réguliérement invité par le Ottawa Chamber Music Festival, le Festiv 
Vancouver, le San Juan Summer Music Festival, ainsi que plusieurs groupes 
Vancouver. | 


Mezzo-soprano Susan Platts was named one of three artists to watch in 2003 by th: 
Globe and Mail and recently made her New York debuts at both Lincoln Centre af * 
Carnegie Hall. mt 


Reconnu comme l'un des accompagnateurs les plus recherchés du Canada, ; 
pianiste Michael McMahon est également professeur a [Université McGill. I} any 
longtemps collaboré avec |’Atelier lyrique de I'Opéra de Montréal et le Centre des A 
de Banff. 


Rosemary Jane Shaw et Chantal Boivin (altos) 
Benoit Loiselle (violoncelle) 
Eric Chappell (contrebasse) 
Johanne Couture (clavecin) 
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il Dieu créa I'alto! Passant outre les Iégendes urbaines attribuant sa naissance ala 

\iaiffamille du violon », l'alto recut ses lettres de noblesse des chercheurs en étymologie. 

ijyous savons maintenant que le mot « viola » en italien servait a décrire le prototype 

i tout instrument a cordes y ressemblant. En ajoutant a cette racine, le diminutif : 

in», on donne naissance a « violin »; ou encore, en joutant l'augmentatif « on », et -Upien 
pparait le « violone ». Peut-@tre en raison de l’inconfort de jouer debout, en ajoutant 

® suffixe « ello » (plus petit que) nait le « violonello » que les italiens préféraient 

ed Giip’rononcer « violoncello ». Malgré la contestation de cette théorie par quelques ANO 


sinleritileeptiques, fanatiques de la clé de sol, il existe néanmoins une discrete satisfaction, 

SA eialipartagée par de nombreux disciples représentés ce soir par nos quatre protagonistes. 

jis Pr. Comme le note le francais Albert Lavignac, théoricien musical, « l'alto est philosophe, 
isle, mais serviable, toujours prét a aider les autres, mais peu disposé a attirer SERGEI PROKOFIEV 
tention ». Il est intéressant de noter le nombre de compositeurs dont le (1891-1953) 


ve 


eger, la 
paradis 


rjens@@TeNant pour exemple un mouvement solo d’Hindemith, une démonstration du 
,feall@patouche caractére et de l'indépendance de [instrument est sollicité par le RICHARD STRAUSS 
opis oMPositeur. Méme si sa virtuosité en tant qu’altiste est indéniable, il demeure que la (1864-1949) 
ee lus grande contribution d’Hindemith se situe au niveau de ses compositions. le 

uatrieme mouvement de Opus 25, no. 1 est d’ailleurs reconnu pour sa brutalite. 

jersonnage un tant soit peu timide, le compositeur demande de l'instrumentiste une 
‘Pterprétation au « tempo maniaque », sauvage, et pousse l'insulte 4 proclamer pe 
sla beauté du ton n'est pas importante » (Rasendes Zeitmass. Wild. Tonschénhelt Is 
Nebensache). 


JOHANN SEBASTIAN BACH 


n 1833, Robert Schumann écrivait « le peintre transforme un poeme SP aes (1685-1750) 
_psicien, lui, met Pimage en musique » . Ainsi, la nature démocratique . pate 
tit? Met Une interprétation partagée du « Marchenbilder » (Contes en = sere? 
Omposée pendant une période relativement calme, antérieure au Néaaa at 
“pression nerveuse. Le 1° et le 4° mouvements, empreints sees a un 3° 
jNelancolie romantique, encadrent une infatigable fantaisie équestre 


ouvement au mouvement perpétuel en triolets. 


{in 
iv 


sorte 
! aS 7 ste, reproduit en une 
®rappelant Dowland, Benjamin Britten, le compositeur/st ate altiste anglo- 


g tnalyse de soi |'oeuvre de ce compositeur du 17° s es oe sialnts set 
huanien Cecil Aronowitz, cette oeuvre mélancolique « ps Be Sater an 
assions move (Si mes plaintes pouvaient émouvoir) » = nee a evote humaine. 

adepte du seul instrument a cordes qui se rapproche de l'éte | 

ili ach disait de son pere, 

Empreint du respect filial qui lui était dd, Car! Philipp Emanuel - i anal bier 

Johann Sebastian « en tant que plus grand ns ape nme supérieurs verses aux 

puer de l’alto ». On dit mame que, n’eut été des 
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organistes, Bach aurait bien pu gagner sa vie comme altiste. Ses six concer 
brandebourgeois ayant explorés dans les cinq premiers plusieurs instruments 
'époque, Bach utilise deux altos pour le sixieme. De cette orchestration, le célet 
violoniste Szigeti déclarait « Bach utilise le registre aigu de l’alto d'une telle manié 
qu'il est difficile de ne pas s’imaginer qu’elles soient chantées par des voix... » 


Armé de bonnes intentions, Brahms décide, en 1863, d’écrire deux chansons pour 
couple d'amis, Amalie et Joseph Joachim. L’Opus 91 fit en effet l'objet d’une dédica 
& Amalie tandis que Joseph, réputé violoniste, fut encouragé a récolter les fruits dv 
compositions pour alto de Brahms. Notons le fait qu’ils avaient déja l'intention | 
divorcer et qu’en apprenant cette nouvelle, Brahms, indigné et désapprouvant, ni. 
seulement refusa de parler a Joachim pendant des mois, mais retarda la publicati 
de ces oeuvres jusqu’en 1884. 


Altiste roumain le plus réputé du 20° siécle, Alexandru Radulescu, fut membre ¢ 
quatuor a cordes de son compatriote, George Enescu. Fasciné par l'affirmation ¢ 
d'Indy qui disait que si toutes les oeuvres de Beethoven étaient détruites, Enese 
pourrait les retranscrire de mémoire, Radulescu lui posa la question. « C'est faux 
dit-il, « je ne pourrais retranscrire que les symphonies, les trios et les quatuors! 
Néanmoins, il écrivit son « Konzertsttick » en 1906 en guise de piéce d’examen po, 
le Conservatoire de Paris, par la suite diffusée et enregistrée avec Radulescu. 


Les liens affectifs entre l'auditoire et l'attrait particulier de |’alto ne sauraient ate 
complets sans un échantillon de son cété plus plaisantin comme celui de nc 
sympatiques solistes. Contrairement aux auteurs des omniprésentes « blaguer, 
d’altos », ils appartiennent a cette camaraderie d’artistes qui se plaisent dans ceth:, 
interaction amusante et sans méchanceté. Assurément, l’australien Arthur Benjam}... 
excita la curiosité de Lionel Tertis et de William Primrose avec les compositions %, 
terminent le concert de ce soir. Primrose dit de ces oeuvres qu’elles sont distrayante 
et charmantes, provoquants chez|’auditeur une chaleureuse réaction, qu’elles ne <A 
pas trop exigeantes au niveau compréhension, et, dans ce cas-ci, qu’elles S0}’ 
extrémement lucratives. 


© Ralph Aldrich, traduction par Marcel de Hétre 
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‘Ppllet die Wiptel! 
v8 schlummert mein Kind, 
rimmige Kalte 


auset hernieder: 
Nomit nur deck'ich 
€s kindleins Glieder! 
, all ihr Engel, 
Die kr gefliigelt 


andelt im Wind, 
tillet die Wipfel! 
Es schlummert mein Kind. 


You, who float 

Among the palms 

In the night and the wind, 
Blessed angels, 

Calm the treetops! 

My child sleeps. 


You, palms of Bethlehem, 
In the gusting wind, 

Such fury today 

In your rustling! 

Oh, do not rustle so! 

Be quiet, bow down 
Softly and carefully; 

Calm the treetops! 

My child sleeps. 


The celestial child 
Suffers many torments; 
Ah, how tired he was 
Of the earth's sorrows. 
Ah, now in his sleep, 
Quietly soothed, 

His torment melts away. 
Calm the treetops! 

My child sleeps. 


Grim cold 

Falls upon us; 

What can | use to cover 
The limbs of the small child! 
Oh, all of you, 

Winged angels 

Flying through the wind, 
Calm the treetops! 

My child sleeps. 


Vous qui ondoyez 

Parmi les palmes 

Dans la nuit et le vent. 
Anges saints, 

Calmez le faite des arbres! 
Mon enfant dort. 


Vous, palmes de Bethléem, 
Dans les rafales du vent, 
Quelle fureur aujourd'hui 
Dans vos bruissements! 
Ah! ne bruissez pas ainsi! 
Taisez-vous, inclinez-vous 
Doucement et prudemment; 
Calmez le faite des arbres! 
Mon enfant dort. 


enfant céleste 

Souffre tous les tourments; 

Ah! qu'il était las 

Des malheurs du monde! 

Ah! maintenant dans son sommeil 
Doucement apaisé, 

Son tourment disparait. 

Calmez le faite des arbres! 

Mon enfant dort. 


Un froid cruel 

Sur nous s’abat; 

Comment pourrais-je couvrir 
Les membres du petit enfant? 
6 Anges, 

Vous tous ailés 

Qui volez a travers le vent, 
Calmez le faite des arbres! 
Mon enfant dort. 
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44 Singet dem Herrn 
t Adagqio-Presto-Recit-Vivaci 
i} -Zwei Gesdnge, Op. 91 
i RACHEL Jones, violc 
. Gestillte Sehnsucht 
\" 
ihe In gold‘nen.Abenschein getauchet, Immersed in golden twilight, Baignées de la lueur dorée du 
it Wie fierelich die Walder stehn! The forests stand so solemnly! crépuscule, 
IIb In leise Stimmen der Végelein ” In the soft voices of little birds Les foréts se dressent avec wn 
Mt hauchet Signs the breath of evening solemnité! l 
breeze. Dans les douces voix des oisillons *" 
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Des Abendwindes leises Weh'n. 
Was lispeln die Winde, die Vagelein? 
Sie lispeln die Welt in 

Schummler ein. 


|hr Wiinsche, die ihr stets euch reget 
lm Herzen sonder Rast und Ruh! 

Du Sehnen, das die Brust 

beweget, 

Wann ruhest du, wann 

schlummerst du? 

Beim Lispeln der Winde, der Végelein? 
Ihr sehnenden Wiinsche, 

wann schlaft ihr ein? 


Mein Geist auf Traumgefieder eilt, 
Ach, wenn nicht mehr in gold'ne 
Fernen 

Nicht mehr an ewig fernen Sternen 
Mit sehnenden Blick mein Auge weilt; 
Dann lispeln die Winde, die Vagelein 
Mit meinem Sehnen mein Leben ein. 


What do the wind, the little 
birds, whisper? 
They lull the world to sleep. 


Oh, desires that race constantly 
Through my heart without peace 
or respite! 

Longing that stirs in.my breast, 
When do you rest, when do you 
slumber? 

To the whisper of the wind and 
little birds, 


Ardent longing, when do you sleep? someillerez-vous? 


My soul will speed on the wings 
of dreams 

When, alas, no longer upon the 
golden distance. 

No longer upon'the eternally 
distant stars, 

My eye will dwell witha longing 
gaze. 

Then the wind, the little birds, 
with their whispers, 

Will lull to sleep my longing, 
and my sleep. 


Soupire I'haleine de la brise nocturn* 
Que murmurent le vent, les oisillons 4 
lls murmurent une berceuse pour. ~ 
endormir le monde. 

6 vous désirs qui vous agitez 

sans cesse 
Dans mon coeur sans tréve ni répit! ’ 
Nostalgie qui trouble ma poitrine, 
Quand connaitras-tu le repos, 
quand dormiras-tu? sey 
Au murmure du vent, des cisillons, 
Désirs ardents, quand 


Mon esprit s'‘élancera sur les 
ailes du réve 

Quand, hélas! plus jamais vers 
'horizon doré, 

Plus jamais sur les étoiles 
éternellement lointaines 
Mon regard ne s’attardera 
avec nostalgie. 

Alors le vent, les oisillons, 
de leur murmure 
Endormiront ma nostalgie, 
et ma vie. 
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the beginning was the viola! Tolerating centuries of urban mythical reference to its 
ogeny as the "Violin Family", the viola has had to wait for its true historical and 
logical significance to be established by researchers in Etymology. We are now 
rsuaded that the Italian word viola described the prototype of all similarly designed 


tt instruments. To this parental stem we add the diminutive in and the violin is 


m. Add the augmentation on and we fertilize a large instrument, the violon or 

one, Perhaps the discomfort of standing up to play it added ello (smaller than) to 

 Violone, spawning the violonello which Italians preferred to pronounce as a softer 

il loncello, While the foregoing theory is contested by some skeptical, treble clef 
natics, quiet satisfaction is shared by a vast number of converts represented by 
night's four protagonists. As the great French music theorist Albert Lavignac 
etceptively asserted, "The viola is a philosopher, sad, helpful, always ready to aid 
hers, but reluctant to call attention to himself". An interesting manifestation of divine 
ervention is revealed in the number of composers whose last works were written for 

i Whe Viola. They include Bartok's Concerto, Britten's Elegy, Shostakovich's Sonata, 
uch's Concerto for Viola and Clarinet, Reger's Suites, Bloch's Suite for Viola Solo, 

iifPtks which opened the heavenly portals for their composers. Contradictory rumours 
a mortal curse are unproven. 


+ 


ginning with an unaccompanied Hindemith movement, a demonstration of the 

gged individuality and tolerance of the instrument is demanded by the composer. 

[irile Hindemith's viola virtuosity is unquestioned, his greatest contribution lay In his 
mpositions. The fourth movement of Opus 25, No.1 is notorious for its ferocity. A 
ld and somewhat shy man, the composer uncharacteristically demands that the 
Sloist play with "Maniacal tempo." "Savage," and adds an anathema to any violist, 
onal beauty is unimportant" (Rasendes Zeitmass. Wild. Tonschénheit isi 
bensache), . 


I 1833, Robert Schumann wrote, “The painter turns a poem into a picture; the 
yp WStcian sets a picture to music". Thus the democratic nature of the violist provides 
© WPhared performance of Schumann's "Marchenbilder"(Fairy Pictures), composed in 

relatively peaceful period before the onset of his mental breakdown. The ner 
ovements, exploiting romantic nobility and melancholy, frame a restless, eques 


ntasy and a third movement of relentless moto perpetuo triplets. 


ntroduci bemales Piri ioli introspectively reflects 
oducing Dowland, Benjamin Britten, the violist/composer, pen pot 


ye [Pon a work of a seventeenth-century song-writer. 

" moplaints 
huanian/British violist, Cecil Aronowitz, this melancholy site ae siren 
“Ould passions move", is thoughtfully crafted by 4 Sphalake singing voice. 
Strument whose pitch range is closest to that of the average 


is father, Johann 
el Bach wrote of his 
Sige of harmony, he liked best to play the 


rae ted that 
2". Indeed, had an organist's salary not been more reser six Brandenburg 
ach may have used the viola as his means_ of i pg Bach crowns the 
oncerti having explored, in five, Many contemporaly re nist Szigeti was moved to 
' with no less than two violas. On this scoring: the vio 


i). 
Nth appropriate filial respect Carl Philipp 


In 


Sebastian "As the greatest expert and ju 
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\} 
I Racne Jones, violc comment, "Bach uses the upper register of the violas to such telling effect that it we 
a not be difficult to consider them as sung by human voices....." ane 
hy nae 
ihe in 1863, with the best of intentions, Brahms decided to write two songs for his d 
Hi ; friends, the wife and husband, Amalie and Joseph Joachim. Opus 91 was tot)" 
) dedicated to Amalie while Joseph, the great violinist, was encouraged to reap 
" rewards of Brahms' viola-writing. It must be emphasized that their divorce was alree 


planned and on hearing of it, Brahms, with indignant disapproval, not only refusec 
communicate with Joachim for months, but procrastinated on the publication of the’" va) 
gems until 1884. 


Rumania's finest violist of the 20th century, Alexandru Radulescu, was a member 

his countryman, George Enescu's string quartet. Intrigued by D'Indy's assertion thins 
if all Beethoven's works were destroyed, Enescu could rewrite them from memo 
Radulescu put the question to him. "Not true" admitted Enescu, "! could 0. 
reproduce the symphonies, trios and quartets!" He did however, produce !0| 
"Konzertstiick" in 1906 as an examination piece for the Paris Conservatoire, lav 
broadcast and recorded with Radulescu. in 


The bonding of an audience to the viola and its unique appeal would not be comple 
without a sampling of the lighter side of its nature and the congeniality of our solois 
Unlike the perpetrators of the ubiquitous "viola joke" they belong to a camaraderie, 
artists who thrive on harmless and witty interaction. The Australian, Arthur Benjani, 
obviously piqued the interest of both Lionel Tertis and William Primrose with tl." 
engaging compositions concluding this evening's program. Primrose describes the *" 
as light and charming, invoking a hearty audience reaction, not too demanding on 
intellect and, in his case, lucrative little money-makers. 


© Ralph Aldrich 
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nata for Solo Viola (Op. 25, No. 1) 
4" movement: Rasendes Zeitmass 


archenbilder (Op. 113) 
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Nicht schnell (1810-1856) 
Lebhaft 
Rasch 
Langsam, mit Melancholischem Ausdruck ino 
imy Complaints JOHN DOWLAND 
Teh A (1563-1626) SERGE! PROKOFIEV 
chrymae: Reflections on a Song by John Dowland BENJAMIN BRITTEN 2 
(1891-1953) 
(1913-1976) 
peandenburg Concerto No. 6 (BWV 1051) JOHANN SEBASTIAN BACH 
(Allegro) (1685-1750) 
Adagio ma non tanto 
Allegro 
ENTR'ACTE RICHARD STRAUSS 
ei Gesange (Op. 91) JOHANNES BRAHMS (1864-1949) 
Gestillte Sehnsucht (1833-1897) 
Geistliches Wiegenlied 
Nzertstuick GEORGE ENESCU 
(1881-1955) 
fookie ARTHUR BENJAMIN JOHANN SEBASTIAN BACH 
attie Rag (1893-1 960) (1685-1750) 
amaican Rumba arr. for 4 violas PETER TIEFENBACH 
(1960-) 
oooosd 
Réalisateur-coordonnateur/Coordinating pier a Rice 
Recherchiste/R her: Elin Soderstr 
Preneurs de spnfeound engineers: Dorinla Beaudoin & Marc Fagnoul 
ng TSE in Concert 
Ce concert sera diffusé le dimanche 3 avril a 12 h 05 dans prs remission Ou erat 


animée par Kelly Rice sur les ondes de CBC Radio Two ( 
www.montreal.cbc.ca/quebecinconcert 


-05 p.m. on Que 
in Montreal and 


This concert will be broadcast on Sunday, April 3 at 12 


). 
bec in Concert with host Kelly 
on the internet at 


www.montreal.cbe.ca/ uebecinconcert). 


Rice, heard on CBC Radio Two (93.5 FM 
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Les vendredis de la faculté McGill Faculty Friday*** 


Joanne Kolomyjec, soprano 
Stefano Algieri, ténor / tenor 
Winston Purdy, baryton / baritone 
Michael McMahon, piano hut 


Mi 
Extraits tirés de/Excerpts from Des Knaben Wunderhorn GUSTAV MAHLEH 
Frithlingsmorgen (1860-1911) 
Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald 
Des Antonius von Padua Fischpredigt 


5 Lieders sur des textes de/on texts by Friedrich Rtickert GUSTAV MAHLE 
Ich atmet' eine Linden Duft 
Liebst du um Schénheit 
Blicke mir nicht in die Lieder 
Ich bin der Welt abhanden gekommen 
Um Mitternacht 


Entr’acte 


Winston Purdy | aK 


NICOLAS FLAGELLO ,, - 


La Bella Aurora 
anita t 


Stefano Algieri 


Net, tol’ka tot,kto znal, Op. 6, No. 6 PYOTR IL’YICH TCHAIKOVSK i 
[None but the lonely heart] (L.A.Mey) (1814-18939. 
Joanne Kolomyjec | 
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5 Lieders FRANZ SCHUBERT 
An die Musik (1797-1828) RICHARD STRAUSS 
Der Tod und das Madchen (1864-1949) 
An den Mond 
Litanei 
Ganymed 


Extraits tirés de/Excerpts from Des Knaben Wunderhorn GusTAV MAHLER 
Frihlingsmorgen Teenie, JOHANN SEBASTIAN BACH 
Ich ging mit Lust durch einen grunen Wald (1685-1750) 
Des Antonius von Padua Fischpredigt 
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Blicke mir nicht in die Lieder 
Ich bin der Welt abhanden gekommen 
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Gustav Mahler (1860-1911) a composé certaines des plus belles et plus émouvantes piéces du 
repertoire vocal. Travaillant au carrefour des XIX‘ et XX siécles, Mahler atténue souvent le lyrisme 
romantique de ses chants en y ajoutant une certaine discordance et une part d’incertitude qui 
taduisent l’angoisse croissante du modernisme. Deux chants au programme — 
(Friihlingsmorgen » (Matin de printemps) et « Ich ging mit Lust durch einen griinen Wald » (Avec 
joie j'ai traversé une verte forét) illustrent parfaitement ce malaise nostalgique. 


Composé sur un poéme de Richard Leander, « Frihlingsmorgen » est tiré d’une série de cing chants 
appartenant a la premiere partie du recueil Lieder und Gesénge (1 880-1887). Imprégnée du langage 
ides chants folkloriques autrichiens, la musique douce et fluide depeint immédiatement un tableau 
idyllique que vient compléter la trille des chants d’ oiseaux, des abeilles et des grillons. Mais dans 
toute cette beauté point une certaine déception. L’imploration faite a la nature de se réveiller ne 
regoit jamais de suite; aucune réponse humaine non plus n’est apportee a la fertilité printaniére. 


~~~. 


887-90), se mélent en 


Dans « Ich ging mit Lust » de la deuxiéme partie de Lieder und Gesdnge (1 
ans les premiéres 


quelque sorte fécondité et stérilité ainsi que beauté utopique et désenchantement. D 
mesures, les arpéges allongés évoquent un long voyage dans la profondeur des bois. C’est le piano 
qui vient compleéter la scéne en rappelant les gazouillis d’ oiseaux dans le registre le plus aigu. Alors 
que la musique des deux premiéres strophes est la méme, celle qui décrit |’arrivée de l’amoureux 
dans la troisiéme strophe est différente et nous annonce un événement important. La jeune fille 
s’endort tristement sans entendre son amoureux qui frappe doucement et sa promesse sentimentale 
& S'accomplit pas. Le chant se termine par un avertissement menacant en contradiction avec la 
serenité de la musique : « Jeune fille endormie, rééveille-toi! Ou se trouve ton amoureux? » La 
scéne amoureuse se termine dans une incertitude empreinte de modernisme. 


célébre recueil de poémes folkloriques 


St a! a $$ 


Le texte « Je m’en allais avec plaisir » provient d’un 
allemands intitulé Des Knaben Wunderhorn (Le Cor merveilleux de l’enfant). Compile et publié 
par Achim von Arnim et Clemens Brentano en 1808, le recueil comprend des poémes traitant de 
Sujets fabuleux comme les chevaliers, les trésors et les chateaux. Le poéte Heinrich Heine a dit de 
Des Knaben Wunderhorn : « C’est le battement du coeur du peuple allemand que nous 
Tessentons...... C’est la passion allemande qui brie et la plaisanterie allemande qui rend joyeux; 
~ l'amour allemand s’épanouit ». En composant deux recueils de chants fondés sur les textes de 
Wunderhorn, Mahler révé le une fascination jamais démentie 4 |’égard du folklore allemand. 


F Des Antonius von Padua Fischpredigt » (Saint-Antoine de Padoue préche aux poissons) est auss! 
Je en musique d’aprés le poéme de Wunderhorn. Composé en 1893, ce chant ad pore été a 
ahler. « Des 


en musique pour l’orchestre dans le cadre du cycle de Des Knaben Wunderhorn de M 
é humaine et religieuse. Saint-Antoine de Padoue 


(1195-1231) était un missionnaire franciscain surnommé le « Marteau des hérétiques ». Mahler 


écrit : 

ans le Fischpredigt. Un Antoine 
ment empreint divresse...--- 
regardent bétement Antoine 
les apercevoir dans la 


C’est un humour quelque peu aigre-doux qui régne d 


béatifié préche aux poissons, mais son discours semble totale 
brochets aux museaux pointus 
l'eau : J’arrivais presque 4 r dar 
e, une fois le sermon terminé, le groupe s’éloigne 
le moindre discernement en dépit du sermon du 


satire sur 1’étre humain que dégage cette 


| Antonius » est une critique acérée de la fiert 


en étirant un cou raidi et rigide hors de 
musique et j’en éclatais de rire. Ensuit 
dans toutes les directions en nageant sans 
saint! Ils seront peu nombreux a comprendre la 


| Les anguilles, les carpes et les 
histoire! 


pla piéce est établie dans une forme d’ensemble AABA et comprend deux strophes poétiques mises 
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Mahler aux mélodies diatoniques vient ajouter une touche exotique. Le compositeur lui-méme a 
reconnu dans ce chant la musique tsigane de son lieu de naissance. 


« Um Mitternacht » (A minuit) et « Ich bin der Welt abhanden gekommen » (Je me suis retiréé du 
monde) proviennent d’une série de chants écrits entre 1901 et 1902 avec accompagnement 
orchestral fondé sur la poésie de Friedrich Riickert. Les Riickertlieder sont trés différents des 
premiers chants de Mahler sur le plan stylistique; Donald Mitchell écrit, « Tous envolés, les 
fanfares, les symboles militaires, la danse et les rythmes de marche de méme que le style presque 
folklorique du Wunderhorn. Disparus, ces digressions satiriques du chant de méme que la causticité 
et les sarcasmes de l’accompagnement instrumental ». 


Il €mane en effet bien peu d’insouciance dans « Um Mitternacht », chant ot Mahler nous conduit 
dans la plus grande profondeur nocturne de I’angoisse existentielle avant de nous faire émerger 
triomphalement, rachetés par Dieu, vers la strophe finale apparentée 4 un hymne. Certains 
commentateurs ont interprété |’angoisse et |’exceptionnelle expressivité de ce chant comme le reflet 
d’une expérience de Mahler qui, sur le point de mourir en 1901, s’était accroché désespérément a 
la vie pendant toute la nuit a la suite d’une hémorragie interne. 


« Ich bin der Welt abhanden gekommen » suspend complétement le temps et une touche d’écriture 
pentatonique vient créer une atmosphére de sérénité totale. Mahler a composé ce chant au moment 
ou il se trouvait 4 la cabane qu’il venait de se faire construire en Carinthie. C’est dans cette solitude 
bucolique qu’il a probablement trouvé I’inspiration pour le choix du texte. En tant qu’auditeurs, 
il est facile pour nous de nous abstraire du monde pour nous abandonner a la sensualité et a la 
tendre beauté de ce chant. 


« La bella aurora » a été écrite en 1965 par Nicolas Flagello (1928-1994), compositeur américain, 
chef et pianiste qui a suivi sa formation 4 la Manhattan School of Music. Flagello a travaillé 
activement a la direction du Chicago Lyric Opera et du New York City Opera en plus d’enregistrer 
un grand nombre d’ceuvres pour le piano. A titre de compositeur, Flagello a travaillé en plein post- 
romantisme européen [qui était] considéré démodé a l’époque en comparaison d’autres techniques 
de composition, le sérialisme par exemple, qui dominaient a l’époque. Depuis le décés de Flagello, 
sa musique est de plus en plus interprétée et enregistrée toutefois, ce qui en a fait l’un des 
compositeurs américains traditionnels les plus en vue. Ecrite a l’origine pour voix et orchestre, 
« La bella aurora » est la mise en musique d’un texte de Torquato Tasso (1544-1595), poéte de la 
Renaissance dont les piéces ont connu une phase d’extréme popularité auprés des madrigalistes de 
cette Epoque. Tasso avait dédié le poéme a Laura Peperara, aristocrate devenue célébre par son 
chant et sa connaissance de la harpe. Dans le poéme, Tasso la compare a l’aurore magnifique. 


« None but the Lonely Heart », composé par Tchaikovski en 1869, provient de son recueil de six 
chants, opus 6. Le texte de ce chant est une adaptation de « Nur wer die Sehnsucht kennt » de 
Goethe (Seul celui qui connait la nostalgie), poéme qui a aussi été mis en musique par Schubert, 
Schumann et Wolf. La touche romantique du désir ardent et de l’insatisfaction qui émane du poeme 
de Goethe se traduit par un accompagnement aux accords instables et syncopés de méme que par 
les harmonies chromatiques de la musique. 


« Dein ist mein ganzes Herz » (Je t’ai donné mon ceeur) est tiré de l’opérette de 1929 Das Land des 
*Ldchelns (Le pays du sourire) de Franz Lehar (1870-1948). En agengant la musique viennoise 
et la musique exotique dans cette opérette, Lehar a obtenu l'un des plus grands succés en 
comparaison des piéces ultérieures qu’il a composées. L’action se déroule A Vienne en 1912. Le 
comte Lichtenfels donne un bal en l’honneir de sa fille Lisa au cours duquel elle est courtisée par 
deux hommes : Le comte Gustl et Sou-Chong, prince énigmatique de Chine. Lisa est attirée par le 
mystérieux soupirant chinois et malgré leurs différences de culture et de coutumes, elle et le Prince 
peuvent s’exprimer mutuellement leurs sentiments. Sou-Chong est rappelé soudainement en Chine 
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Gustav Mahler (1860-1911) composed some of the most beautiful and profoundly poignant music 
in the vocal repertory. Working at the crossroads of the 19" and the 20" centuries, Mahler often 
tempers the Romantic lyricism of his songs with a sense of discordance and uncertainty that reflects 
the growing anxieties of Modernism. Two songs on the programme — “Friihlingsmorgen” (Spring 
Morning) and “Jch ging mit Lust durch einen griinen Wald” (1 Go with Joy into the Green Woods) 


— typify this uneasy nostalgia. upien 


‘Frihlingsmorgen,” on a poem by Richard Leander, comes from a set of 5 songs forming Part | of 

the collection Lieder und Gesdinge (1880-87). Steeped in the idiom of Austrian folk song, the gentle 

and rippling music immediately paints an idyllic picture, complete with trilling songbirds, bees, and nN O 
crickets. Amid this beauty, however, there is a sense of disappointment. The plea of Nature to 

awaken is never answered; in the end, there is no human response to the springtime fertility. 


“Ich ging mit Lust,” from Part 2 of Lieder und Gesénge (1887-90), likewise mixes fecundity with SERGE! PROKOFIEV 
sterility, utopian beauty with disillusionment. Within the first few bars, stretching arpeggios convey (1891-1953) 
asense of a long journey deep into the woods. The piano completes the scene with twittering bird- 
like figures in the higher register. While the first two stanzas are set to the same music, the music 

ofthe third stanza, describing the arrival of the lover, changes, signaling a momentous event. Sadly, 

the young girl sleeps through her lover’s gentle knocking, and her romantic promise 1s left 

unfulfilled. The song ends with an ominous warning that belies the serenity of the music: “You 

sleepy maiden, stay alert! Where is your beloved staying?” The Romantic scene ends with Modern 

uncertainty. 


The text of “Ich ging mit Lust” comes from a famous German folk-poem collection entitled Des RICHARD STRAUSS 
Knaben Wunderhorn (The Youth's Magic Horn). Compiled and edited by Achim von Arnim and (1864-1949) 
Clemens Brentano in 1808, the collection includes poetry about such fantastical things as knights, 

treasures, and castles. Poet Heinrich Heine says of Des Knaben Wunderhorn: “Here we feel the 

heartbeat of the German people... Here German passion burns and German jesting makes merry; 

here German love blooms.” That Mahler composed two collections of songs based on the 

Wunderhorn texts reveals his life-long fascination with Germanic folklore. 


" Des Antonius von Padua Fischpredigt” (Antony of Padua’s Sermon to the Fish) is another setting 
of a Wunderhorn poem. Composed in 1893, this song was originally scored for orchestra as part JOHANN SEBASTIAN BACH 


of Mahler’s Des Knaben Wunderhorn cycle. “Des Antonius” is a mordant critique of nee - (1685-1750) 
religious pride. St. Antony of Padua (1195-1231) was a Franciscan missionary, nicknamed the 
“Hammer of Heretics.” Mahler writes: 


A somewhat sweet-sour humour reigns in the Fischpredigt. The blessed Anthony 


preaches to the fishes, but his speech sounds completely drunken... ages —- 
and the sharp-nosed pikes, with their stupid expressions as tes ~ . m in the 
stretching their stiff, unbending necks out of the the water: I practically paw i in all 
music and burst out laughing. Then, the sermon over, the assembly eas " : — 

directions not an atom the wiser, although the saint has pontine eee a ee? 


i itv in thi ! 
few people will understand the satire on humanity in this story: 


as set to each musical section. Each 
ork a sense of cohesion. Mahler’s 


. [ The work is cast in an overall AABA form, with 2 poetic stanz 
: m. The composer himself 


Verse of the song begins with the same motive, giving the w eee 
. chromatic manipulation of diatonic melodies provides a sense of exoticis 
Tecognized in this song the Bohemian music of his birthplace. 
nden gekommen” (I Have Become Lost 
een 1901 and 1902 with orchestral 
iickertlieder are stylistically very 


“Um Mitternacht” (At Midnight) and “Ich bin der Welt abha 
,t0 the World) come from a set of songs written sae . 
accompaniment based on the poetry of Friedrich Riiiickert. The 
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i i ih aah lc et Lisa décide d’’aller le retrouver. On remémore 4 Sou-Chong dés qu’ il arrive en Chine qu’il doit 
choisir quatre épouses. Il refuse et déclare dans le chant « Dein ist mein ganzes Herz » que son 
coeur n’appartient qu’a Lisa. La félicité de l’amoureux ne dure pas car Lisa ne tarde pas a 
s’inquiéter des contraintes imposées aux femmes en Orient. Le comte Gust! vient a la poursuite 
de Lisa chez qui il a suscité le mal du pays; celle-ci décide de partir malgré les protestations de Sou- 
Chong. Sou-Chong finit par fléchir et confie Lisa aux soins de Gustl en dissimulant son extreme 


chagrin derriére un sourire impénétrable. 


4 KACHEL JONEs, violc 
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« Mésiéku na nebi hlubokém » (O Lune d’argent) est sans conteste I’air le plus célébre de Rusalka 
composé par Dvorak en 1901, nouvelle version composée pour I’ opéra de la fable de la siréne. 
Rusalka, une naiade, tombe amoureuse d’un prince a la forme humaine et décide de prendre cette 
forme pour pouvoir le retrouver. Dans « Mésiéku na nebi hlubokém », Rusalka demande a la lune 
de dévoiler son amour au prince. C’est le lyrisme exquis de ce chant sur lequel repose la popularité 
de l’opéra qui caractérise les airs de Rusalka. 


—— 


« O souverain, 6 juge, 6 pére » est tiré de Le Cid, excellent opéra composé en 1885 par Jules 
Massenet. Le chant est une priére a la victoire interprétée par Rodrigue, le héros de I’ opera, qui 
avait tué en duel le pére de son amoureuse et qui doit affronter une troupe vengeresse de Maures. 
Rodrigue est rassuré par une vision de Saint-Jacques et gagne la bataille. A la fin de l’opéra, 
Chiméne, son amoureuse, est soulagée d’apprendre sa victoire et lui pardonne. 


personnage principal del’ opérette comique Giuditta composée par Leharen 1935. Ayant quitté son 
mari pour un soldat qui l’abandonne 4 son tour, Giuditta travaille maintenant comme danseuse dans 
une boite de nuit nord-africaine. Sous une apparence trompeuse, on retrouve une certaine dose de 
drame et de constante déception. 


} 
] 
| « Meine Lippen, sie kiissen so heiss » (Mes lévres brilantes de baisers) est chantéé par le 


Le duo d’amour entre Otello et Desdémone du premier acte d’Otello de Verdi (1887) est avant- 
gardiste dans sa forme divisée en fragments et en sections, ce qui laisse place 4 |’expression de 
pensées et d’émotions discordantes. Otello commence par présenter une scéne représentant la 
beauté insulaire nocturne dans laquelle Desdémone se souvient avec nostalgie d’avoir succombé au 
charme de ses histoires de bravoure et de victoires. Le couple alterne ensuite en chantant une 
paraphrase de Shakespeare « She lov’d me for the dangers I had passed, And I lov’d her that she 
did pity them » (E tu m'amavi per le mie sventure / Ed io t'amavo per la tua pieta). Leur passion 
atteint son paroxysme dans un supréme baiser avant que les amoureux ne se retirent dans la nuit. 


Notes de programme écrites par Remi Chiu 
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different from Mahler’s earlier songs; Donald Mitchell writes, Gone are the fanfares, the military 
signals, the dance and march rhythms and the quasi-folk style of the Wunderhorn songs. Gone are 
‘Wihose song’s satirical excursions, with their accompanying instrumental pungencies and sarcasms.” 


Indeed, there is little levity in ‘Um Mitternacht,’ in which Mahler brings us into the deepest, angst- 
ridden night before we emerge, redeemed through God, in the triumphal, hymn-like final stanza. . 
Some commentators have interpreted the angst and the exceptional expressiveness of this song as upien 
areflection of Mahler’s near-death experience in 1901, during which he clung precariously to life 
throughout the night after suffering an internal haemorrhage. 
‘Ich bin der Welt abhanden gekommen’”’ suspends all time and, with hints of pentatonic writing, nO 
creates a mood of absolute serenity. Mahler composed this song at his newly built cabin in 
Carinthia. The idyllic seculsion probably influenced Mahler’s choice of text. For us as listeners, 
itis easy to give up the world for the sensuous and soft beauty of this song. SERGEI PROKOFIEV 
‘La bella aurora’ was written in 1965 by Nicolas Flagello (1928-1994), an American composer, (1891-1953) 
conductor, and pianist who received his training at the Manhattan School of Music. Flagello was 
active as a conductor at the Chicago Lyric Opera and the New York City Opera and has recorded 
extensively as a pianist. As a composer, Flagello worked in the European vein of post-Romanticism 
[that was] considered outmoded in light of other compositional techniques, such as serialism, that 
i E prevalent at the time. Since his death, however, Flagello’s music has been performed and 


= "  "  gwski 
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recorded at an increasing rate, establishing his position as one of American’s foremost traditionalist 
composers. Originally written for voice and orchestra, “La bella aurora” sets a text by Torquato 
Tasso (1544-1595), a Renaissance poet whose works were extremely popular with the madrigalists RICHARD STRAUSS 
of his time. Tasso dedicated the poem to Laura Peperara, an aristocratic woman famous for her (1864-1949) 
singing and harp playing. In the poem, Tasso compares her to the beautiful dawn. 


songs, Op. 6. The text of this song is an adaptation of Goethe's ‘Nur wer die Sehnsucht kennt’ 
(Only He who Knows Longing), a poem that has also been set by Schubert, Schumann, and Wolf. 
The sense of Romantic yearning and discontent in Goethe’s poem is reflected in the unstable and 


ic harmonies of the music. 


<0 Ee but the Lonely Heart,” composed by Tchaikovsky in 1869, comes from his collection of six 
syncopated chordal accompaniment, as well as the chromati 


JOHANN SEBASTIAN BACH 


“Dein ist mein ganzes Herz” (My Heart is Yours Alone) comes from the 1929 operetta ‘Das si (1685-1750) 
des Lachelns’ (The Land of Smiles) by Franz Lehar (1870-1948). With its mux ayes 


exotic musics, the operetta was one of the greatest successes among Lehajr’s later works. The 
htenfels throws a ball in honour of his daughter, 


tl and Sou-Chong, an enigmatic prince 
despite differences in culture and 


action takes place in Vienna in 1912. Count Lic 
Lisa, during which she is courted by two men: Count Gus 


Dot 2 
rhe 


from China. Lisa is drawn to the mysterious Chinese suitor and, ; 
Customs, she and the Prince are <a express their feelings for each other. Sou-Chong : — 
recalled to China, and Lisa decides to join him. Once in China, Sou-Chong is reminde _ rote 
Tequired to take four wives. Sou-Chong refuses and declares in the song Dein ist mein put a 
that his heart belongs only to Lisa. The lovers’ bliss does not last long, however, as isa quickly 


} : appears in 
= anxious about the restrictions imposed on women in the East. Count Gustl app 


—— 


é ides e ite Sou- 
pursuit of Lisa, and she, with a homesickness aroused by Gustl, — ogee his 
Chong’s objections. Sou-Chong relents in the end and entrusts Lisa to Gust!'s > 8 


immense sorrow behind an inscrutable smile. 


Mébsi : st famous aria from Dvorak’s 
Megsicku na nebi hlubokém’ (O Silver eres i ape ge nymph, falls in love with 
form so that she may be with him. In ‘Méegsikcku 
tell the Prince of her love. The exquisite lyricism 
Ika’ and accounts for the opera’s popularity. 


» 1901 Rusalka, an operatic retelling of the merma 

a human Prince and decides to take on a human 
P) na nebi hlubokém,’ Rusalka calls on the moon to 
\ of this song is characteristic of the arias of ‘Rusa 
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Singet dem Herrn 
Adagio-Presto-Recit-Vivac 


KACHEL JONES, violc 
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“O souverain, 6 juge, 6 pére” comes from Le Cid, an 1885 grand opera by Jules Massenet. The song 
is a prayer for victory sung by Rodrigue, the hero of the opera, who had killed the father of his lover 


in a duel and now faces a vengeful Moorish army. Rodrigue is reassured by a vision of St. James i! 


and wins the battle. At the end of the opera, his lover Chimé ne is relieved at the news of his victory 
and forgives him. 


‘Meine Lippen, sie kiissen so heiss’ (My Lips, They Burn with Kisses) is sung by the title character 
of Lehar’s 1935 comic operetta, Giuditta. Having left her husband for a soldier who has left her in 
turn, Giuditta now works at a North African night club as a dancer. Behind her smouldering 
exterior, there is a measure of tragedy and life-long disappointment. 


The love duet between Otello and Desdemona from the first act of Verdi’s Otello (1887) is 
innovative in its fragmented and sectional form, which allows for the expression of disparate 
thoughts and emotions. Otello begins by setting a scene of insular nocturnal beauty in which 


Desdemona nostalgically recalls succumbing to the charm of his stories of valiant deeds and of | 


battles won. The pair then alternates with a paraphrase of Shakespeare’s “She lov’d me for the 
dangers I had passed, And I lov’d her that she did pity them” (E tu m'amavi per le mie sventure / 


Ed io t'amavo per la tua pieta). Their passion culminates in a climactic kiss before the lovers retreat 
into the night. 


Programme notes by Remi Chiu 
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»,§ Mési¢ku na nebi hlubokém (Song to the moon) (Rusalka) ANTONIN DvORAK upien 
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Joanne Kolomyjec 
| ino 
Osouverain, o juge, o pére (Le Cid) JULES MASSENET 
(1848-1912) 
Stefano Algieri SERGEI PROKOFIEV 
: (1891-1953) 
My lips hold a promise, a kiss (Giuditta) FRANZ LEHAR 
i [Meine Lippen, sie kiissen so heiss] (1870-1948) 
Joanne Kolomyjec 
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(1813-1901) 
RICHARD STRAUSS 
Joanne Kolomyjec scsi peach 
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Singet dem Herrn 
Adagio-Presto-Recit-Vivac: 


KACHEL JONES, violc 


Ce concert fait partie des epreuve 
This concert is pr 
ord 


Nous espérons que vous avez apprécié le concert de ce soir. Le 
talent, la passion et la conscience professionnelle de nos 
musicien(ne)s sont une source d’inspiration pour nous. Des 
événements comme celui-ci représentent un investissement 
financier important pour la faculté de musique. Nous vous 
invitons a contribuer, par un don en argent, a la création de 
nouvelles possibilités pour nos étudiants et au développement 
du réle de McGill dans la communauté culturelle montréalaise. 


Veuillez communiquer avec notre conseillére en développement, 
Donna Williams, au (514) 398-8153, pour en savoir plus long 
sur nos activités et sur les moyens de les soutenir. 


Nous vous remercions pour votre intérét. 


Ooh, Me aM o% 
~~ ~~ Xd ~~ ~ 


We hope you have enjoyed this evening’s production. The 
talent, passion and dedication of our musicians are an 
inspiration to us all. Productions of this calibre are a major 
financial undertaking for the Faculty of Music. We invite 
audience members to join us in furthering opportunities for our 
students and for enhancing McGill’s role in the Montreal cultural 
community, by making a financial contribution. 


For further information about supporting our programmes, 
please contact our Development Officer, Donna Williams at 
(514) 398-8153. 


We thank you for your interest and support. 
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Alexander Lozowski 


violon / violin 
classe de / class of Denise Lupien 


Donna Laube, piano 


Sonate en do majeur pour deux violons, opus 56 / SERGEI PROKOFIEV 
Sonata in C major for two violins, Op. 56 (1891-1953) 
Andante cantabile 
Allegro 


Commodo (quasi Allegretto) 
Allegro con brio 


Nancy Ricard, violon / violin 


RICHARD STRAUSS 


Sonate en mi bémol majeur pour violon et piano, opus 18 / 
(1864-1949) 


Sonate in E-flat major for violin and piano, Op. 18 
Allegro ma non troppo 
Andante cantabile 
Andante-Allegro 


ENTR’ACTE 


JOHANN SEBASTIAN BACH 


Sonate en do mineur pour violon et cembalo, BWV 1017 
(1685-1750) 


Sonate in C minor for violin and cembalo, BWV 1017 
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